Inferioridad y cambio:
los personajes

femeninos en la
literatura puertorriquena




289

INFERIORIDAD Y CAMBIO: LOS PERSONAJES FEMENINOS
EN LA LITERATURA PUERTORRIQUENA

Susana Homar

“Antes de la década del cuarenta ... sélo se
podian conseguir en la literatura puertorri-
queria, tras fatigosa busqueda, algunas caracteri-
zaciones femeninas de apreciables méritos™,

— René Marqués

Al examinar criticamente hoy la problematica de la mujer puertorriquefia
desde la optica de distintas disciplinas, coincidiremos —o al menos podemos
suponer que asi serd al escribir estas lineas— en cuanto a su situacion
desventajosa y las transformaciones que la misma va sufriendo en virtud de los
cambios econémicos que se han dado en nuestro pais. Veremos como la mujer
comienza a desempefiar un papel social mas activo a medida que la economia
cambia de una mayormente agricola a una donde predomina la industria
manufacturera; y, mas adelante, seg(in va produciéndose el movimiento de las
zonas rurales a las urbanas en Puerto Rico y luego hacia Estados Unidos. Estos
cambios en la sociedad se verdn recogidos en la literatura puertorriquefia a
medida que los personajes femeninos vayan destacdndose més en ella.

Ahora bien, seria absurdo, por estar mas alla de las pretensiones de este
acercamiento al tema, intentar aqui un examen exhaustivo, época por época,
obra por obra, personaje por personaje, ae las representaciones femeninas en
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nuestra literatura. Mas bien nos interesa por ahora presentar tendencias generales
de la relacién hombre-muijer vy sus conflictos, ejemplificadas con algunas obras
que pueden —si bien arbitrariamente— escogerse como representativas. Bastaria a
nuestros propésitos si tales sefialamientos suscitaran investigaciones mds precisas
en el futuro.

Se hace sumamente dificil hablar sobre el personaje femenino en nuestra
literatura por dos razones: En primer lugar, previo a la década del cuarenta son
pocas las figuras femeninas que aparecen, como sefiala la cita de René Marqués
que encabeza este articulo. Esto de por si es un factor determinante para fines
de este estudio, como veremos mas adelante. En segundo lugar, el muestreo al
azar que se quedara en la mera mencidn somera de obras y tipos femeninos
resultaria, por fuerza, superficial. Por tanto, escogemos algunas obras donde se
pueda observar bien alguna tendencia o algin tipo, y en lo restante nos
limitamos a mencionar las corrientes generales de la época. Nos hemos
circunscrito a la prosa por estar concentrando en este momento en las
caracterizaciones femeninas.

A todo lo largo de la literatura puertorriquefia hay muy pocas escritoras.
éSera por eso —vale preguntarse— que hay tan pocos personajes femeninos? Se
impone rechazar de plano tal posibilidad. Si entendemos la literatura como
transformacion critica de la realidad, de la sociedad, es preciso descartar una
conclusion tan simplista.

Es mas correcto afirmar que hay pocos personajes femeninos por la misma
razén que hay pocas escritoras. Como en cualquier otra &rea de la sociedad, a la
mujer se le tiene que haber hecho sumamente dificil, cuando no imposible,
dedicarse a la literatura. El oficio literario supone un trasfondo educativo vy
cultural que si pocos hombres poseian antes del cuarenta, qué no dejaremos para
las mujeres —aun las de la burguesia— a quienes en aguel contexto social se les
negaba, en la mayoria de los casos. En cuanto a la mujer trabajadora, aun cuando
hubiese reunido siquiera algunas de las otras condiciones, jamas habria tenido el
tiempo. Pero toda regla tiene su excepcion y algunas mujeres pudieron romper
ese cerco para destacarse en las letras puertorriquenias.

Sin embargo, el hecho de que escriba una mujer no siempre es garantia de
que se presentard una mejor caracterizacion de las figuras femeninas. La
escritora, como el escritor, es producto de su época, de su sociedad. Aun cuando
la recreacion literaria que hace de su medio presupone una posicion critica ante
éste, no puede percibir la condicion humana sino a través del prisma de los
valores imperantes. Es a partir de estos valores —rechazando unos, reproduciendo
otros— que cuestiona algunos aspectos de su realidad.
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En Puerto Rico hasta hace muy poco, el punto de vista colectivo
prevalente ha sido el masculino —precisamente por el rol prevalente que le ha
tocado al hombre desempefiar. Partiendo de tales condiciones, no podia ser de
otra forma: en la literatura se le ha asignado a la mujer un lugar secundario vy aun

en los casos en los que asume el papel protagénico en una obra literaria, se le
dibuja desde el punto de vista masculino, que es —a final de cuentas— el

socialmente aceptable, el impuesto por la superestructura, por la ideologia
imperante, Naturalmente, tal punto de vista colectivo lo hemos compartido las
mujeres también y se ha visto recogido incluso en la literatura producida por
mujeres. Es tan sdlo ahora, cuando comenzamos a cuestionar la situacion de la
mujer en la sociedad, que veremos un rompimiento con el monopolio de la visién
“masculina” del mundo.

Para fines de este estudio, dos autores contemparaneos —René Marques y
Luis Rafael Sdnchez— suscitan mayor interés por cuanto en sus obras pueden
verse los personajes femeninos mas complejos y menos estereotipados o la mayor
variedad de caracterizaciones.

René Marqués retrata en su obra a una multiplicidad de personajes
femeninos: la prostituta, la revolucionaria, la solterona, la madre, la esposa, la
hija (estas tres Gltimas muchas veces plenamente identificadas). En el caso de
este autor, llama mucho la atencién su identificacién de la mujer con el papel de
victimario y castrante, que ampliaremos maés adelante.

La gama de figuras femeninas en Luis Rafael Sénchez es también amplia.
Entre ellas destaca su Antigona Pérez como personaje, a la vez que la obra misma
—La pasion segin Antigona Pérez— sobresale por su discusién de la ubicacién
social de la mujer.

Haciendo un poco de historia, en la literatura que corresponde temporal-
mente a la época de la economia agricola —previa y posterior a la invasion
norteamericana— los pocos personajes femeninos que aparecen representan
superficialmente los estereotipos: la madre, la esposa, la hermana, Ia hija.

En cuanto a la madre, podia darse la figura abnegada y adorada, sagrada
casi, intocable, cuyo lugar era la casa y cuya funcién era la de criar los hijos,
atender al marido y ocuparse del hogar y sus deberes. La esposa estaba limitada
al mismo radio de accion, aunque a veces se le permitia opinar. Sin embargo, el
peso de sus opiniones era minimo, una suerte de derecho al pataleo. A la mujer
se le hacia claro que el marido era el que tomaba las decisiones, aunque ella
discrepara, y era quien tenia derecho a equivocarse. Los roles de la hija o la
hermana no eran muy diferentes: debia cuidarse de no ser deshonrada; debia ser
obediente y recatada, hacendosa v casera, y debia orientar sus aspiraciones hacia
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el matrimonio y la familia. La solterona debia vivir en la casa de algiin pariente y
desempefiar las “labores femeninas’”. Todos estos personajes generalmente se
asocian con algn grado de religiosidad —sea institucional o animista. También se
caracterizan, desde el siglo X1X, por una actitud materialista (como Leandra, en
La Charca, de Zeno Gandia) o superficial que puede apreciarse en sus temas de
conversacion, sus ambiciones, sus conocimientos: las necesidades mas impor-
tantes para las mujeres siempre tienen que ver con la ropa u otros bienes de
consumo; no se considera que la mujer tiene la inteligencia suficiente para poder
opinar sobre nada: los negocios del marido u otro familiar, la situacion politica
del pais, las artes; se le representa como rival de las otras mujeres en cuanto a
apariencia fisica se refiere, teniendo que cumplir siempre con un ideal de belleza
femenino —la ““mujer-mufieca”—; v se le aduce como tema de conversacion casi
exclusivo la chismografia de la sociedad que la rodea. Muchas veces maltrata
{oral y fisicamente) a sus hijos, de la misma manera que el marido la maltrata a
ella y que él, a su vez, es atropellado en su trabajo.

Con el cambio de una sociedad mayormente rural a una mayormente
urbana, la caracterizacion de la mujer cambia un tanto. En primer lugar,
aparecen muchos mas personajes femeninos que antes y, por tanto, en una
mayor diversidad de roles. El grupo de autores caracterizado generalmente
como la generacion del cuarenta comenzé a profundizar mas en estos personajes.

La mujer esposa-madre-hija continGa, sin embargo, marcada por los
estereotipos, ahora ampliados al destacar mas a los personajes femeninos. Como
ejemplo, cabe sefialar el consumerismo desbocado del personaje de la esposa en
el cuento de René Marqués £n la popa hay un cuerpo reclinado:

* |a felicidad la traen las cosas buenas que hacen en las fabricas”

“¢Sabes, querido? Un hombre de verdad le da a su mujer lo que ella

no tiene”’

Siempre necesita un traje nuevo, tiene que tener una casa, un televisor Ultimo
modelo, una figura perfecta que lucir (o “‘vender”).

Esta vision implica a su vez la concepcion del hombre como proveedor
Gnicamente, sin considerar sus inclinaciones individuales y personales, sus
preferencias, sus ambiciones. Esto, claro esta, queda exacerbado en los casos en
que la mujer atn no sale fuera a trabajar sino que depende de su marido para el
sostén de la familia. Pero ahora, ademds, este personaje se ha hecho casi
intolerablemente dominante, manipulador y asfixiante ante el personaje mascu-
lino.

En el cuento de René Marqués gque nos ocupa, se recogen casi todos los
aspectos mas negativos en la estereotipacion de la mujer: La mujer continua-
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mente apela a su inferioridad femenina para abusar de su marido, le exige que sea
un caballo de trabajo mientras ella hace el esfuerzo minimo, descarga sobre él
casi la totalidad de las responsabilidades del hogar, incluyendo la atencién del
nifio {maternidad que ella no queria para no afear su cuerpo). Un dia ella sefiala:

—Si yo fuera hombre ganaria mas dinero que ti. Pero soy sélo una
débil mujer ... ‘

A lo que él le contesta:

“"Una débil mujer destinada a ser esclava del marido porque yo soy el
marido vy ella la esclava ... Mi-madre era también una débil mujer. Y
si mi hijo no hubiese muerto también habria sido el amo de dos
esclavas y es mejor que muriera”.

El comentario obviamente apunta al cinismo de la férmula marido-amo vy
esposa-esclava cuando las presiones continuas de la esposa indican una relacion
totalmente opuesta, desde el punto de vista de este autor.

En el cuento de Pedro Juan Soto, Garabatos, en el que la familia vive una
situacion desesperante en Nueva York y el esposo, que es artista, estd
desempleado, aparece un personaje femenino —Graciela— casi deshumanizado.
Sus Gnicas preocupaciones giran en torno a la sobrevivencia econdémica de la
familia. Desprecia a su marido, un personaje que se caracteriza por su
sensibilidad, porgue no consigue trabajo: "“Siempre en las nubes, atento mds a su
propio desvario que a su familia’’. Al limitarlo a su papel comao proveedor, al
hombre se le humilla, se le destruye poco a poco.

En Garabatos, asi como En /a popa hay un cuerpo reclinado vy en otro
cuento reciente de René Marqués, £/ bastén, surge otra-drea en la que la mujer es
incapaz de comprender al hombre. Nos referimos a las instancias en que el
hombre tiene inclinaciones artisticas (la mujer nunca las tiene) y su madre o
esposa son incapaces de apreciarlas y valorarlas.

En Garabatos la mujer dice: * iAve Maria Purisima, qué padre, Dioh mio!
iNo te preocupan na mah que tuj garabatoh! iEl altihtal iUn hombre viejo
como tal * Cuando él le pinta un mural en la pared del bafio que recrea su
pasado como pareja, para que ella viese que él, todavia y a pesar de todo,
recordaba aquello y ademas para que tuviese un regalo de Navidad hecho por él
especialmente para ella, Graciela s6lo puede apreciar en él “proqueriah’” e
“indecenciah™ porque aparecian sus cuerpos desnudos. El haber borrado aquel
mural y dejado blanca aquella pared era para él “la ldpida ancha y clara de sus
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suefios”. —Graciela habia destruido a su marido, sin el menor viso de
sensibilidad, de amor. Si bien es cierto que las estrecheces econdmicas pueden
conducir a esto, lo que nos interesa es que en estas situaciones el verdugo es
siempre el personaje femenino, y la victima siempre el hombre. Se da una visién
maniqueista, en la que siempre hay un personaje Bueno y uno Malo.

En ambos cuentos de René Marqués, el 'personaje masculino aspiraba a ser
escritor. En el primero, En /a popa hay un cuérpo reclinado, la madre {personaje
ausente fisicamente del cuento, pero cuya presencia es constantemente traida
por los pensamientos del hombre) lo alejé de su objetivo por considerar que
nunca podria ganarse la vida en tal profesién. Su mujer, cortada por la misma
tijera que su madre, tampoco lo estimula en esta direccién, alejandolo mas bien
con sus constantes peticiones econémicas —prueba fidedigna de la correccion de
los consejos de la madre.

En el cuento E/ bastdn, el personaje masculino ha logrado, en efecto, ser
escritor, muy a pesar de la mano fuerte de la madre. Esta quiso hacer de él un
agricultor profesional y lo obligd a estudiar en el Colegio de Agricultura y Artes
Mecénicas en Mayagliez —y no leyes en Rio Piedras, como él queria— porque
“hay finca en la familia”.

En estos ejemplos hemos podido ver cémo se retrata a los personajes
femeninos viviendo encerrados en el mundo muy estrechito de la familia vy la
casa, resultando ser incapaces de comprender ninguna inquietud que se salga de
la rutina diaria.

La trivialidad de las figuras femeninas surge igualmente a la hora de
comprender y compartir las ideas politicas de sus maridos. En René Marqués hay
ejemplos de ésto, pero él no es el Unico. Por lo general, obligan al hombre a irse
de la casa o lo entierran en el olvido cuando est4 encarcelado por su lucha, siendo
siempre los personajes femeninos las victimas de la cobardia. En el cuento de
Edwin Figueroa E/ rebelde una mujer mira con su hija un entierro que pasa
frente a su casa. Es el entierro del padre de la nifia, pero ésta lo ignora porque su
madre se separd del padre, revolucionario y patriota, prometiéndose que jamas le
haria saber a su hija quién era su padre. Véase, a modo de ilustracion, este
fragmento de un didlogo entre la mujer y su esposo:

—Asi no se puede vivir, Valentina, hay que tener idealesi y
sacrificarse por la patria.

— iPamplinas! Pa mi no hay més patria que mi hija y mi mario!
Decidete di una vez. O dejas la mania de esa bandera y de patria o te
vas de t6 esto y me dejas tranquila. Pero si te vas, morirds pa
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nosotros. Te aseguro que el dia ha de llegar en que tu hija te pasaré
por el lado y no sabrd que eres su padre... Escoge de hoy pa
siempre ...

Para esta mujer, los valores mas sublimes en el hombre son el sostén econémico
decoroso y la dedicacion absoluta a la familia, los cuales reflejan como
preocupacion primordial la lucha por la subsistencia.

Las condiciones econémicas de esta época ciertamente eran muy dificiles y
por ello personajes femeninos como Valentina desarrollan como prioridad vital la
sobrevivencia economica, vy por ende espiritual, de la familia. Sin embargo, son
casi siempre los personajes masculinos los que trascienden estas preocupaciones
inmediatas para analizar la raiz de los problemas y luchar por corregirlos. Los
personajes femeninos pocas veces tienen la valentia o el entendimiento para
encararlos,

Un caso diferente en algunos aspectos, aunque muy similar en otros, es el
de la novela de Emilio Diaz Valcéarcel, Figuraciones en el mes de marzo (1972).
En ésta, el personaje femenino principal, Yolanda, esposa del escritor Eduardo
Leiseca, se aparta de las figuras que vimos anteriormente en cuanto a que no se
opone a la profesion de su marido ni a sus ideas politicas. Por el contrario,
trabaja como asalariada para que él pueda dedicarse a escribir: “Mejor dedicate a
hacer tu obra que con lo que yo gano podemos defendernos”. Ademas, es
estudiante de psicologia y se interesa por los problemas politicos del pais. Esto
trae, sin embargo, algunas confrontaciones y contradicciones en el matrimonio,
comao la siguiente:

—Un momento, un momento, no puedes hablarme asi. No soy tu
esclava, soy una mujer liberada, re-di-mi-da. Mi contribucién
econdmica es tan importante como la tuya o més.

Y la reaccion de él:

... ta ibas adquiriendo lenta y seguramente un aire de agresividad
irreversible y yo lento y apacible y machacado contra el piso y roido
por las méas mudas contradicciones porque los pantalones ya se sabe
los lleva el hombre pero tU aportas lo grueso economicamente
hablando™,

Es decir, que a pesar de que la mujer ha podido realizarse un poco mas como ser
humano, no ha logrado romper —ni su esposo tampoco— con los estereatipos y
los roles tradicionales. Para afirmarlos aun mas, se nos informa que sus lecturas
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se limitan a “revistas que hablan de reyes y actrices y play-boys internacionales”,

También es lectora asidua de Freud, pero en cuanto a cualquier otro tipo de
literatura opina:

—&Yo? éMarxismo? Eso de la dialéctica es un ladrillo, nene. No hay
quien le meta el diente.

A todo esto, ella-misma reconoce que lo que le gusta leer es ““una literatura
escapista; huyen de la realidad, son unos cobardes’; sin embargo, racionaliza que
“hay que leerla para conocer ese aspecto del mundo en gue uno vive'’,

Naturalmente, Yolanda también desempefia las tareas de la casa cuando
regresa del trabajo. Y lo hace de una manera totalmente mecénica. Por eso
también, alega, lee esa mala literatura:

“Te crees que voy a salir de la oficina, que bastante trabajo tengo, ir
a casa también a trabajar en mis ... labores, y luego en mis escasos
momentos de ocio, éme voy a meter a la cama con Crimen y
Castigo?

Yolanda entonces se entretiene con la literatura escapista e irrelevante
mientras su esposo se dedica a producir una literatura de aspiraciones mayores,
de mayor envergadura. Y no se aleja del patron convencional de la mujer sino
gue lo reafirma, le da continuidad. La mujer de nuevo aparece como incapaz de
superar la trivialidad que ha sido su caracteristica predominante en la literatura
puertorriguefia.

También abundan los ejemplos de manipulacion sexual en nuestra
literatura, Veamos dos tipos diferentes: La esposa en £n fa popa hay un cuerpo
reclinado, que manipula para humillar al marido, para castrarlo; y por otra parte,
la aspirante a Iris Chacon en La Guaracha del Macho Camacho, de Luis Rafael
Sanchez, que manipula y explota a su explotador para saciar sus afanes
consumeristas.

En el cuento de René Marqués, el protagonista piensa:

* ... si tan siquiera fuese para gozarlo (su cuerpo, digo), pero apenas
me deja con esa angustia de lo incompleto ... cuando no con aquello
de no, me duele ...”

La mujer, que no le permite el menor goce en la vida, lo priva de las relaciones
sexuales y queda asi el hombre victimizado aun mds ante el lector, castrado
emocionalmente.
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La prostituta en La Guaracha del Macho Camacho, en cambio, se vende
conscientemente, manipula al Viejo conscientemente, para sacarle la mayor
cantidad posible de dinero para comprarse un linéleo para el piso, un juego de
comedor de cromio, una mesita de noche con un tapete bordado y saldar unos
pagarés:

“Beberle el jugo del bolsillo es lo que yo guiero. Pelarlo como a un
pollo es lo que yo quiero. Hipnotizarle la cartera es lo que yo quiero.
Expirmirlo para que suelte cuanto bille tenga encima o debajo es lo
gue yo quiero. Chuparle hasta la dltima perra es lo que yo quiero. O
la pendltima ... Eso, eso; hacer ganancia de su enchulamiento”’.

Més adelante veremos con mas detalle el personaje recurrente de la prostituta,
pero para fines de esta observacion sobre la manipulacion sexual, es interesante
notar que a diferencia de las prostitutas que son meramente victimas —sofiando
siempre con su “decencia” y ‘‘derecho a ganarse la vida como sea”’—, en La
guaracha del Macho Camacho la prostituta logra reivindicarse, parcialmente al
menos, a través de la utilizacion consciente de la venta de su cuerpo. Aun asi,
desea cada vez mas dinero para comprar mas y mas cosas, interndndose en un
circulo vicioso del cual se le hace dificil escapar.

En esta misma novela, vemos a la “blanquita’” que no puede gozar
plenamente de una relacién sexual por los tablles impuestos socialmente.
Aparece contrapuesta a la prostituta, quien estd totalmente desprovista de
inhibiciones en sus relaciones con sus primos.

Tal dimensién del personaje femenino aparece mas explicitamente aun en
un cuento de Rosario Ferré, Cuando las mujeres quieren a los hombres, en el
cual se desdobla la figura de Isabel Luberza, la Negra,y se sefiala, entre otras
cosas, que La Negra se podia dejar hacer “cosas” de Ambrosio ‘‘que una sefiora
bien no se dejaria hacer jamas”. Ferré, con quien se encara por primera vez este
conflicto desde la interioridad de una mujer, se aproxima al ampito misterioso de
la sexualidad y a la forma como ese dmbito se ve afectado por las taras de clase.

A raiz de lIsabel la Negra y de la Madre de La guaracha, podemos
aproximarnos a personajes de prostitutas en algunos escritores ... Nuevamente
hay que tornar la mirada sobre René Marqués en su cuento Dos vueltas de l/ave v
un arcdngel, y sobre Luis Rafael Sadnchez en su cuento Tiene /a noche una raizy
su pieza teatral Los dngeles se han fatigado.

Un dato verdaderamente importante: a la vez que este tipo (o esta

profesion) llama tanto la atencidon literaria, logra algunos de los personajes
femeninos mejor delineados. A diferencia de otros personajes, son mujeres

creadas con ternura, con compasion.
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En el cuento de René Marqués sorprende la extremada ingenuidad de la
muchachita prostituida, que nunca logra una plena consciencia de su situacion y
se escapa a su vision del arcdngel cuyas alas de espuma jura ver cada vez que
Miguel la visita.

Y Gurdelia Grifitos, en el cuento de Sanchez, victima de los ojos
penetrantes de las tres ‘‘beatisimas’ que cada noche echaban el ojo “por las
rendijas para saber quién alquilaba esta noche el colchén de la Gurdelia”. La
Gurdelia, que es capaz de proteger la infinita inocencia de Cuco con un gesto
maternal que los prejuicios sociales creian imposible en una prostituta.

Entonces tenemos a Angela, a quien le dicen llusion, en Los dngeles se han
fatigado, una prostituta que sabe de Chopin y de Hitler y que habla de que "el
tiempo arrepentido va borrando lo que nunca debid ocurrir’” —patéticamente
sola cuando ya no sirve para su profesion y se tiene que ir. Fantasea con un hijo
inexistente a quien tendra que explicar sus actividades nocturnas e implora por
aquel que trasciende “‘hasta el corazon’.

No podemos sino preguntarnos por qué se nos presenta la prostituta como
uno de los personajes femeninos mejor desarrollados en nuestra literatura. La di-
ferencia radica, nos parece, en que la prostituta no le representa una amenaza al
hombre, siendo por el contrario un objeto accesible para ser utilizado a su discre-
cion. Como tal, el punto de vista masculino puede darse el lujo de profundizar
con interés genuino y libertad absoluta en estos tipos, sin verse en ningln mo-
mento amenazado en sus concepciones masculinas y dominantes.

Cuando René Marqués se lamenta nostélgicamente de la desaparicion del
Gltimo bastion del pater familiae y la honra en su ensayo Ef puertorriguefio décif
—el bastion del machismo— podemos comprender a fondo por qué puede
trabajar el tema de la prostitucion con tanta libertad. En una sociedad donde él
ve, con asombroso simplismo v un grado supremo de reaccionarismo, que “la
docilidad puertorriquefia pasa, sin alteracién alguna, de manos de la mujer a
manos del hombre”, la prostituta no viene a alterar ni a exacerbar la
victimizacién del hombre, no se torna en una victimaria mas. Sirve de
remembranza lejana de la masculinidad, del concepto manoseado y despreciable
del machismo.

Otra obra de René Marqués en la que las mujeres destacan como
protagonistas es Los soles truncos y su cuento homologo Purificacion en-fa calle
del Cristo. A pesar de tener ante nosotros personajes fuertes, que tomaron sus
vidas en sus propias manos en aparente rebeldia ante las exigencias sociales, en el
fondo tenemos tres mujeres que son juguetes patéticos de las convenciones
sociales.
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Hortensia, la mas bella, es la fracasada directa en amores. Su: “No me
casaré, desde luego ... Es mejor asi. Porque jamas compartiria yo el amor de un
hombre”, apunta superficialmente a un rechazo de un hombre que tiene por
amante a una negra y en el fondo sugiere una rivalidad con una de sus hermanas.
Emilia, la poeta y la coja, se refugia en su mundo privado de ficcién, hasta la
muerte de Hortensia cuando ofrece su cofre de sandalo en la pira de la hermana
muerta. Y finalmente, Inés, la fea pero quien controla la vida de las otras dos,
siempre pendiente de la sobrevivencia de las hermanas pero también de gue no se
pierdan los Gltimos tristes objetos que atestiguarian a una gloria pasada pero
nunca abandonada por ellas. Tres mujeres desquiciadas que no son victimarias de
ninglin hombre sino de si mismas, de las restricciones impuestas a la mujer de su
clase social que es incapaz de enfrentarse a la realidad por los prejuicios que la
forjaron y que prefiere literalmente inmolarse a confrontar su problemética en
toda su complejidad.

Otro tipo femenino merece ser objeto de examen: la revolucionaria. Para
ello, dos ejemplos ofrecen contraste adecuado: el mediocre cuento de René
Marqués fsla en Manjattan vy la extraordinaria obra teatral de Luis Rafael
Séanchez La pasién segtn Antigona Pérez.

En el primero encontramos a la revolucionaria encarnada en la prostituta:
duplicidad interesante desde varios puntos de vista pero nada extrafio en la obra
de Marqués, en la que hemos visto el alejamiento conveniente que provee la
prostituta.

Nico le habfa inculcado a Juanita en Puerto Rico, cuando ambos eran
estudiantes universitarios, que “la mujer, junto al hombre, ha de rebelarse y
protestar contra lo injusto”. Ya'en Nueva York, donde Nico quiere que se le
llame Nick (para que como capataz se le respete) y quiere casarse con su
“Jenny’’ a pesar de que ésta ha recurrido a la prostitucion, ha desistido de la
leccion, victima de un miedo atroz que le paraliza los sentidos. Juanita se destaca
como el personaje fuerte, defensor de la justicia aungque marcada por los
prejuicios tradicionales. Veamos el didlogo siguiente:

—¢Sabes bien lo que soy? ... Soy una mujer de la calle.

—Eres mi Jenny.

Y aella no le parecia natural que un hombre, todo un hombre,
aceptara asi las cosas.

—No pareces puertorriquefio.

Y la escena final, cuando Juanita decide no casarse con él porque lo desprecia
tanto en su cobardia:
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“Su yo fuese una mujer decente, podria gastarme el lujo de decirte:
Primero me meto a puta antes que casarme contigo, pero como soy
lo que say, solo te digo: * iCobarde! ¢No quiero verte mas! * .

Todavia la mujer no logra desprenderse totalmente del estereotipo para alcanzar
una plenitud femenina. Sin embargo, es mediante este tipo que se le hace mas
facil a René Marqués acercarse al personaje revolucionario, contrastando con sus
figuras femeninas anteriores, que se acobardaban ante la accién politica de sus
hombres. Suponemos que al trasladarse la llamada docilidad de la mujer al
hombre, ella asume este rol para humillar a quienes ya son incapaces de cumplir
con la leccion de que el hombre y la mujer deben marchar juntos contra la
injusticia. No hay una sola instancia de esto en la obra de este autor y nos parece
que ciertamente tampoco son frecuentes en el resto de nuestra literatura.

Otra cosa es La pasién segin Antigona Pérez, en la que no soblo se nos
presenta un personaje femenino que se manifiesta en diversos planos: politico,
familiar, amoroso; sino que ademas se apunta al problema social de la mujer y se
observa un desarrollo de otros personajes femeninos.’

La primera discusidn en torno a este problema de suscita entre Antigona y
su madre, Aurora, cuando ésta por fin logra permiso para visitar a su hija. Dentro
de la ternura que caracteriza esta escena, la madre comenta:

—Si fueras hombre ... excusaria mis ruegos, los ocultaria. Inventaria
el valor necesario para gritarte: sigue hijo mio, sigue. Si fueras
hombre. Pero eres nada mds que una mujer. Callar y bordar,
Antigona.

Habria que subrayar el “eres nada més que una mujer”’, para apuntar entonces la
respuesta de Antigona:

—También las mujeres tenemos que protestar, también combatir lo
que sepamos injusto. O es que al momento de sufrir se quedan los
hombres con todo el dolor.

Con gran tranquilidad, la de quien ya ha meditado sobre este punto y no necesita
regodearse en él, Antigona corrige a su madre. Lo gue ha hecho no tiene
connotacion sexual y por eso trasciende los estereotipos de la mujer y aiin de los
revolucionarios.

Més adelante, el tirano Cre6n Molina también sefiala que pensd que
Antigona flaquearia en virtud de su condicién de mujer:

“Deseaba que la fragilidad femenina escamoteara la fuerza heredada
y flaquearas™.
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Todo esto llega a su plenitud cuando el coro de hambres y mujeres sufre
una transformacién interna: las mujeres se solidarizan con Antigona y los
hombres son los que representan la-opinion del gobierno. Los hombres sefialan:
“bastd con que los enterraras ... no des tanto de ti misma ... acepta que has
perdido ... no sufras... no mueras ...”” y las mujeres recalcan: “‘no confieses ...
pura te necesitamos ... es el comienzo ... no cedas ... prosigue ... tranquila”,

La obra alcanza su intenso dramatismo en esta vida ofrecida para adelantar
las reivindicaciones sociales y la libertad de su pueblo por parte de una mujer. Es
tan insélita esta situacion que no puede menos que marcarnos profundamente.
Apunta hacia el enriguecimiento que puede lograr nuestra literatura cuando no
sean solo los personajes masculinos los que puedan ser agentes de cambio,
hacedores del destino. Apunta hacia el momento en que la literatura puertorri-
quefia denuncie las condiciones sociales que han creado y mantenido los
estereotipos y recoja los protagonistas del futuro, cuando coexistan mano a
mano los personajes masculinos y los femeninos.

La literatura de nuestras cuentistas mas recientes contribuye mucho en esa
direccién. En los cuentos de Rosario Ferré y de Magali Garcia Ramis podemos
ver el mundo desde el punto de vista femenino, anulando muchas veces lo que
llaméabamos el punto de vista colectivo, que habjamos visto como predominante-
mente masculino. Estas escritoras comienzan a romper con los estereotipos y
cuestionan los patrones cldsicos de masculinidad y femeneidad. Van a la raiz de
las desviaciones sexistas, a cuestionarlas, a rechazarlas v a sustituirlas.

Hemos trazado, muy a grandes rasgos y limitandonos casi exclusivamente a
dos autores, la participacion de los personajes femeninos en nuestra literatura.?
Los hemos visto pasar de un rol secundario v a veces recondito a uno
protagonista y hasta forjador de su destino propio y del colectivo. Pero més
importante aun, hemos visto obras en las que los personajes femeninos sirven de
meros peones en el tablero de ajedrez del mundg, afirmando situaciones v
valores de la sociedad. Y hemos visto obras en las que los personajes femeninos
sirven para cuestionar y denunciar no sélo la situacién social imperante sino
ademds el papel que se le ha asignado a la mujer. En unos pocos instantes se le ha
reconocido por lo que puede aportar a una sociedad en lucha.

En algunas obras se ha intentado romper con la visibn maniqueista en la
que tiene que darse un personaje malo y uno bueno, uno inocente ¥ uno
culpable —en demasiados casos la mujer representaba al malo v al culpable. Nos
aproximamos a la vision de que la inferiorizaciéon de la mujer acarrea
inevitablemente la inferiorizacién del hombre, lo cual nos lleva a analizar las
raices de esa inferiorizacién colectiva.
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Y, por fin, vemos cémo se va abriendo brecha para desprestigiar el punto
de vista masculino colectivo entre aquellos escritores, de ambos sexos, que no se
sienten amenazados por la pérdida de las concepciones masculinas.

Podemos aventurarnos a afirmar que a medida que la mujer vaya
realizando un rol mas activo en la sociedad, la literatura lo recogerd. En la
recreacidn o transformacion literaria de esta realidad, el punto de vista que sin
lugar a dudas destacara serd el de las escritoras. No sélo tendremos personajes
femeninos més activos y determinantes, sino que los apreciaremos a través de la
mirilla femenina.

Es de esperar, ademas, que a la vez que se comience a estudiar a fondo —y
a internalizar— la funcion gue ha venido cumpliendo la mujer en la sociedad a
través de la historia, cesen las loas a los resquicios del “machismo” vy
desaparezcan las caracterizaciones comodas y chatas de los personajes femeni-
nos. En esa medida, la literatura cumplird su responsabilidad de contribuir al
cuestionamiento, rechazo y renovacién de los andlisis retrogrados y anquilo-
sados.

abril de 1977
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NOTAS

1. Debe sefialarse gue los personajes femeninos abundan en la obra de Luis Rafael
Sanchez. En su novela reciente, La guaracha del Macho Camacho, cobran un rol mas
activo que los personajes masculinos hasta en la frecuencia de aparicion. En un
conteo burocratico tipico de los estudiosos académicos se nos revela que de 21
"entregas” (por darles algiin nombre) que hay en la obra —en adicién a los mensajes
del locutor—, las de los personajes femeninos superan por tres a las de los masculinos.

2. Queremos destacar la monografia Algunas observaciones sobre Ia presentacion de fa
mujer a través de la literatura puertorriguefia, de la estudiants de maestria en
psicologia de la Universidad de Puerto Rico, Lillian Gonzalez de Jes(s. Agradecemos
que haya puesto a nuestra disposicidn su investigacién sobre algunas obras de nuestra
literatura en ias que se destacan los personajes femeninos.
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ABSTRACT

This articles analyzes the development of feminine characters in Puerto
Rican literature. It shows how women had a very limited scope of participation
in society during the 19th and the beginning of the 20th century and how this
produced a secondary participation in literature during that age.

Since the so-called “40's Generation’’ women have a more active role in
literature just as in Puerto Rican society. The work of two contemporary writers
—René Marqués and Luis Rafael Sanchez—, is studied to analyze more carefully
its feminine characters. Taking into consideration the different types of
characters presented, and analysis is made of the reasons that may explain why
certain determined roles are assigned to women.

As woman’s role in society changes, a significant transformation in
feminine characters can be seen. As women begin to carry out a more active and
determinant role in society, literature will have to represent it. Finally the article
emphasizes that a most interesting phenomena is the emergence of women
writers who have a new way of looking at society, and who represent in their
work the fundamental changes taking place around them.





