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SI tanto mds vale el Arte cuanto vale el concepto de la vida que lo

inspira,* en todo arte la profundizacién de la vivencia del creador
es factor co-esencial. Pero, complementariamente, si todo Arte es, en
cierto sentido, una critica de la realidad; o mejor, para hablar con
Goethe, si ‘el mayor problema de todo arte es el de producir, por medio
de simples apariencias, la ilusién de una realidad mas sublime”, como
se declara en Verdad y poesia, esta esfera espiritual de la vida, a
mis de vivencia, es circunstancia sociolégica. Y es del todo inaceptable
la paradoja de Wilde, quien sustenta que un genuino artista no presta
ninguna atencién al péblico.* El piblico es el segundo término de la
ecuacién, el elemento personal de la circunstancia sociolégica. Claro
que ello no quiere decir que el arte es siervo de ese piblico. En suma,
como ha precisado Reynaud, el arte alcanza su plena dignidad no
cuando se limita a deleitar al hombre, sino cuando llega a despertar
su entusiasmo por aquellas cosas que engrandecen la vida.?

En verdad, las bellas artes —lejos de ser meramente una actividad
del espiritu hacia dentro— tienen una larga vida puablica, y tanto
ellas cuanto la apreciacién artistica han jugado un papel muy Wtil en
la historia de la sociedad humana, clarificando sus metas. Ambas han
sido agentes sociales. Vida humana significa vivir en sociedad, y las
artes contribuyen al establecimiento de un superior sistema de vida,

1 A. Graff, Ecce bommo, 322.
2 Q. Wilde, Soul of Man under Socialism.
3 J. Reynaud, Terre et ciel.
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que alimenta la existencia social. Tal es perceptible en todo el arte de
los siglos x1x y xxX. Tan importante es la vivencia artistica cuanto la
circunstancia a que se consigna aquélla. Todo arte tiene un valor in-
mediato, es una autorrecompensa inmediata. Por ello es un gran bien.
Es recompensa de la noble energia humana. Lleva al ser del hombre
—creador o perceptor— a una plenitud. Tal en la escenificacion
dramaitica, en los conciertos sinfonicos, en las inmortales &peras, en
los perennes lienzos de los pintores excelsos, en los clésicos de la litera-
tura universal, en las danzas de los baléts de perfecta sinergia, en la
creacién estatuaria, en las monumentales construcciones arquitectoni-
cas que perviven al par con la historia de los pueblos. Millones de
seres a través del decurso historico contemplan y se revitalizan uniendo
el Espiritu Subjetivo al Espiritu Objetivo —eterno— que diria Dilthey.
Tal es el saldo universal de las obras maestras.

De aqui que si el pasado del arte representa una fuente de valores
superiores inmediatos, la potencialidad del arte como valor espiritual
es suma. Intrinsecamente ningtn 4rea de experiencia humana puede
compararsele en valores inmanentes: en ninguna topamos con tanta
claridad perceptiva, ni con tanta inmediata vividez. Es directo enri-
quecimiento de la vida de la persona y de la de la sociedad, y éstos son
valores cimeros. Es més: en la contemplacion artistica se da la maés
obvia autojustificacién del sentido de la vida. Es un fin en si, sin
negar sus efectos posteriores. Es el arte una de las mejores razones que
justifican la existencia de la vida social, y por ello son las producciones
estéticas uno. de los modos o raseros mejores para mensurar la grandeza
y superioridad de una civilizacién. Como afirma Radhakmal Mukerjee,*
es norte inerrable, seguro, de los fines de una civilizacién, y algo en
que dicha civilizacién cobra conciencia de si, de sus frustraciones y
logros, de los valores prevalecientes en ella. Por el arte fue grande,
suma, la civilizacién griega: por el arte —digamos— la civilizacién

egipcia fue menos grande que la griega. Es que esas realizaciones del
espmtu constituyen el grado definitivo de desarrollo a que una civili-
zacién ha llegado, un signo perceptible de su poder interno, una mues-
tra clara del valor que dio a la vida. De ahi que sea tan vital el tema
de Arte y Civilizacién.

La prueba al canto. Lo que el historiador nos ofrece del pasado es
generalmente la Verdad con muy poco de Vida, lo que nos da el nove-
lista es la Vida con muy poco de Verdad. El arte nos proporciona a
la vez Vida y Verdad. El arte nos hace visible el modo de pensar, de
sentir y de actuar de una época, en forma intensa, viva, fotogrifica,
original; es la manifestaciéon de esa vida captada precisamente en el

4 Mukerjee, Social Function of Art. Bombay, 1951.
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momento en que la vida es mas susceptible de ser expresada. Es asi
el arte' una especie superior de lenguaje. Y cuando éste logra concre-
tarse en la unidad de un estzlo —arquitecténico, o pictérico, o lite-
rario-—; estilo que es coordinacién y uniformidad, tenemos una expre-
sién de cualidades colectivas, sociales, en contraste con aquel de mera
motivacién individual. Arte es expresién del caricter fundamental de
un pueblo, .de una época que el pasado nos legd. Es Espiritu Obje-
tivo, de nuevo, en el sentido de Dilthey.

: Repasémoslo en su forma mds primigenia Retrotraigimonos al
amanecer prehistorico. Hojeemos las paginas de E. Faure Ancient Art.
Instalémonos en el Mediterraneo postglaaal y aun en esa época
penumbrosa, auroral, comprobaremos c6mo el hombre —no conforme
con la bésqueda azarosa de la subsistencia— tiene tiempo para pintar,
y tiene asombroso sentido de las formas animadas. La escritura se
insimia como la primera de las artes. Alli esti la Venus de Willendorf
y la cornucopia del Hombre de Grimaldi. Admiremos en ser tan bas-
to y arcaico sus tallas de marfil con su realismo, la pareja de bisontes
a cuatro colores de las cavernas de Altamira del hombre de Crd-
Magnon, o los dos bisontes en barro en las profundidades de Tuc
d’Audoubert, o la cabeza de nifio de Brassembert, con su tocado que
anuncia el estilo escultural egipcio. Pero sus mejores ejemplares estin
en el uso del ocre, naranjo, azul y blanco, en su linea y forma, y en su
verismo; ahi en esos estratos remotos la teorfa de mamuts en las pare-
des de Font de Gaume, anticipAndose —unidad esencial del homo
sapiens— a las pinturas zoomorfas de China y el Japén.

Vivencia y circunstancia, voluntad de forma y ambiencia concreta.
“Trasladémonos en incursién posterior al viejo Egipto,® tierra hecha
poder por los faraones, y calificada por Herédoto como “‘el don del
Nilo”. Alli la circunstancia sociolégica-fisica se da en su plenitud:
tal en la inundacién anual del gran rio, que es fuerza misteriosa y
vivificante, y en su sol, y crecen las mieses, y hay un flujo y reflujo
mistico —circunstancia telrica—; y surge la vivencia religiosa: el dios
solar Re, Osiris, el dios humano que murié y resucitd: la idea de la
vida después de la muerte. Y en lo que es hoy la represa del Assouan,
se atesoraria el sélido granito rojo y el magnifico pérfido piirpura
con que se harin hermosos trabajos de arte. Y en esa ambiencia s¢
percibirdn los ladrillos de arcilla espesa del Nilo, cocidos al sol en la
Edad del Bronce. Y apareceri la arquitectura —la mds fundamental
de las artes, la mis elocuente, la de mayor claridad. Descuella el gran
templo de Ammon en Karnac, imponente como el que mis, y las
grandes pirimides de Gizeh, estimadas con equidad como una de las

5 Véase Emerson H. Swift. Arte y civilizacién, Rev. Univ. Habana, 1934,
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grandes obras del hombre, y las construcciones monumentales aunque
carecedoras de expresién. Y toda la vivencia se estereotipa: ese arte
estd todo presidido por un rigido convencionalismo: los motivos son
de pasmosa simplicidad, a veces grotescos. Y la religién lo es a su vez.
El Horus semihumano lleva cabeza de halcon, y Serapis lleva cabeza
de toro. Y surge el dios chacal y el dios cocodrilo. La religién es degra-
dacién del espiritu: no es ética racional, hay un fracaso en ella del
intelecto, carece de una filosofia. En medio de esa aridez de espiritu
aparecen algunos bellos cantos litargicos al Nilo, y romperén la mo-
notonia flores y frutas gratas al espiritu. Pero habra aritmética y geo-
metria elementales, y no dejardn de estar representadas en aquel curricu-
lum intelectual la medicina ni la cirugia. Y tendrin buenos instru-
mentos agricolas y el fellah se hace campesino modelo. En esta civili-
zacion arte y vida se identifican. La circunstancia telérica, la dependen-
cia del Nilo, hace de todo monotonia, estancacién, ritmo igual, anqui-
losamiento. Lo ambiental, la circunstancia, predomina sobre el motivo
artistico, a diferencia de lo que ocurre en la civilizacién griega, en
que lo auténtico es la eliminacién de la circunstancia ambiental. Po-
drian recordarse las palabras de Verhaeren: “Sélo la realidad tiene
derecho a ser inverosimil. El Arte nunca. He ahi por qué el Arte no
debe confundirse con la Vida”.®

En la Mesopotamia —en las civilizaciones babilénica y asiria—
a la vera del Tigris y el Eufrates, cuna la mds remota de la cultura,
y acaso sede del Jardin del Edén, hallamos igual vida rutinaria. El
factor agua determina lo teldrico. Diques, canales, esclusas y nu-
merosos trabajos de ingenieria que al fin se desmoronan, y la agricul-
tura decae, y el pais se cubre de arenales. Alli se alzaba la ciudad
mis opulenta del mundo antiguo, y luego cayé en el olvido. La colina
El Kasr deja ver los escombros de la orgullosa Babilonia. Su arte,
religién y vida se caracterizaron por su estereotipada rigidez. Alli los
ladrillos asirios y babilonios, asentados, y en las junturas espesa arcilla
aluvial. Y la arquitectura tipificada en inmensos palacios de reyes
guerreros, tal el palacio de Sargén en Khorsabad, con amplias escale-
ras y rampas inclinadas para caballos y carros de guetra, y 600 cimaras
para hospedaje. La creacién escultérica se concreta a los bajorrelieves.
En uno vemos a Assutbanipal a caballo, en una caceria, y es bello el
leén herido que ataca el carro. Pero la misma petrificacién que en
Egipto, con sus cinco mil afios que transcurren como una guardia
nocturna, sin una actividad interior del espiritu. La de esta cultura
quedé simbolizada en la figura del Hombre arrodillado, del periodo
tinita, tal como vemos en el Museo del Cairo. '

6 E. Verhaeren, Impressions, 132,
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Ya Hegel ensefié que pasar a Grecia es pasar de una existencia
sometida a las potencias tenebrosas de la naturaleza, a una existen-
cia hecha de claridad, de luz. La Hélade encarna los conceptos racio-
nales, las ideas, esas lucecillas intemporales, eternas, del idealismo
platénico. La diafanidad es la divisa de los griegos. Los didlogos
socratico-platonicos se programan a base de definiciones. Sécrates obli-
ga siempre a sus interlocutores a definir. La circunstancia teldrica les
fue harto propicia a los griegos: las anchurosas laderas del Himeto
les ofrecia con providez un marmol azuloso y de fino grano, al paso
que en el Este campeaba la cumbre del Monte Pentélico, con su bello
‘marmol blanco y 4ureo, con el cual se construyeron y esculpiéron
templos y estatuas del glorioso tiempo de Pericles. La circunstancia
geofisica ayuda al genio griego y el genio contaba con los recursos
exteriores abundantes en si. Copas y jarras eran el orgullo de los ce-
ramistas. Pero alli cerca estaban también las minas de plata de Lau-
rium, que eran rica cantera que ofrecia el material para la acuilacién
de la moneda usada para las transacciones de un floreciente comercio
maritimo. La naturaleza le deparaba un lugar privilegiado al Acrépolis.

Socrates y Platon y Zen6n y Seusipo definfan los conceptos de
justicia, de piedad, de belleza. Los escultores —como Fidias— defi-
nirfan sus ideas en mirmol o en bronce. La vivencia artistica se hace
intelectualista. Y surge una realidad divina. Los dioses son mortales
glorificados; pero no eran entelequias: no eran lo inconcebible para
el hombre, lo numinoso de Rodolfo Otto:” eran seres definibles y
representables, que caian dentro de la humana comprensién. Ello se
concretiza en las lipidas funerarias. En una muy patética vemos la
imagen de la muerte en dos graves figuras en pie: un hombre que
se despide para siempre de su mujer con ademin sereno. Todo se de-
fine en el mirmol pentélico: la soledad, la resignacién, el mis alld.
Esta parecia ser la norma de los artistas: “Mantenéos en lo que sa-
béis, no os apartéis de aquello que la razén y el intelecto respaldan”.

Ya no se trata de esfinges egipcias, ya no hay el velo de la diosa
de Sais, que dice: “Yo soy lo que es, lo que fue y lo que serd: todavia
nadie ha levantado mi velo, y el fruto que he producido es Helios”.
Helios —segiin Hegel—* era la claridad, la definicién, lo inteligible,
Grecia. El arte se hace vital, interesante; es medio de representar la
vida humana. Bl Discébolo de Mirén —-verblgraaa—— refleja el mo-
mento de méxima tensién que precede al lanzamiento, que serd prémia—
do con una buena marca: es lo contrario de las expresiones egipcias

7 Rodolfo Otto, Lo santo, Bibl. Rev. de Occidente, Madrid,

8 Hegel, Lecciones sobre la filosofia de la bistoria universal, Bxbl Rev. de Occiden-
te, Madrid.
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estereotipadas. Electra, Antigona, Edipo Rey encarnan la tragedia,
fuerzas fundamentales y conflictos de la naturaleza humana. Fidias,
en los frontones del Partendn, representa lo humano con simplicidad
monumental. Mis que tipos se representan individuos, a veces en reac-
cién negativa ante el ambiente. Hay nuevo interés en la personalidad
humana. Sbcrates representara el arte del individualismo original con
su fina dialéctica frente a los errores tradicionales, y asi desconcertard
a poderosos tiranos que le juzgan, y a generales en la plaza publica.
La propia conviccién predomina sobre lo tradicional falso. El grupo
del Laocoonte y sus hijos atacados por monstruosas serpientes, envio de
la ira de Poseiddén, es méxima expresion del dolor en el arte griego.?

* * *

El arte no es solamente un bien espmtual autotélico, que termine
al momento de ser disfrutado. Es en si una fuerza social, de numerosos
efectos societales. Aun como puro cometido estético, emplea y afecta
tanto a los sentidos —¥ista y oido, los mis nobles sentidos— cuanto
a los sentimientos, tanto a la imaginacién cuanto al intelecto. Afecta
tanto a nuestro conocimiento cuanto a nuestra voluntad, y a nuestras
actitudes valorativas, y a nuestra intuicién de los valores. El arte
ejerce un influjo social, ya en una forma inconsciente, ya en una forma
explicita. Eso lo supieron los profetas hebreos, con la indignacién y
el arte de su palabra, lo supo la lucha de Voltaire contra la infamia, lo
supo Beecher Stowe en La cabafia del tio Tom, antiesclavista. En
el libro de Duncan Language and Literature in Society, de 1953, se
enfoca el problema de sociologia y literatura. Duncan considera la
literatura como un gran arte, en que el autor describe dramatizada
y emocionalmente el mundo de la realidad y el mundo del “hacer-
creer”, manipulando, de modo consciente, simbolos graficos —pala-
bras significativas, sentencias, lemas— dirigidos hacia el objetivo de-
seado por el escritor. De ahi que la literatura se convierta en un
genuino arte magico. Las palabras de alta calidad literaria, se dotan
en boca del adalid politico —asi en el arte oratorio de un Mirabeau,
de un Berryer— de un poder persuasivo. Igual ocurre con las pa-
labras de la liturgia religiosa, idoneas para producir efectos mégicos,
suasorios, milagrosos, de establecer una comunicacién con lo sobre-
fatural, y conspiran a la unién de un determinado grupo. En la obra
de art A
mundo de fantasia, que encarna tanto las esperanzas cuanto los temo-

res del grupo; y esos mitos, ese mundo del “hacer-creer”, propicia

® Véase Emerson H. Swift, Arte y Civilizacion, 1935.
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el modo con que cuenta el individuo para escapar de la realidad
indeseable, y libera las inhibiciones, las represiones en-los componentes
de una sociedad en crisis y zozobra. La literatura deviene una agencia
social. Los personajes que aparecen en la novela o en el teatro lo son
de la realidad, y son idealizados o censurados. Son “retratos”. Duncan
estudia tanto la funcién suasoria de los simbolos cuanto las relaciones
entre esos simbolos y la autoridad. Tal en los momentos que preceden
a la Revolucién Francesa con los escritos de Rousseau o Voltaire, de
suyo explosivos. ’

Upton Sinclair, en su novela The Jungle, de 1906, describe con
tintes sombrios los escindalos y efectos mocivos en el negocio gana-
dero, en el sacrificio de reses. Pinta las condiciones pésimas de los
obreros inmigrantes en las barracas de ganado en Chicago. Esta novela
coadyuvé a la aprobacién de la ley sobre la pureza de alimentos; y
su novelistica fue colaboradora del programa del Presidente Roosevelt
durante la Segunda Guerra Mundial. Pertenecié a la mackraking
school, denunciadora de la vida de los bajos fondos sociales.

El arte se vale de medios, que a veces pueden pugnar con algin
sentimiento moral. En el poema “Rime of the Ancient Mariner”,
Coleridge presenta el fusilamiento de doscientos marinos. Medido ello
por el rasero justo, tal pena no parece proporcionada al crimen. Pero
si el cuadro estético en sus implicaciones éticas es absurdo, el mismo
conserva todo su dramatismo instrumental. La funcién del arte aqui
es dar la ilusién de una inevitable secuencia en esa maxima incon-
secuencia, destacar el sorprendente destino de aquellos marineros en
desgracia. Y aunque absurdo ello como tesis moral, el medio artistico
es idéneo. El método imaginativo une ahi arte'y moral.

Otras veces la vivencia artistica hace perceptible un tipo humano,
un caricter, una misién. Ejemplo de lo primero se tiene en la laureada
novela de Sinclair Lewis, Babbit. En Babbit, premio Nébel, se traza
el retrato de un prospero hombre de negocios de Norteamérica, de un
corredor de bienes raices, quien no tiene sibados ni domingos; tiene
gran éxito en sus actividades de ganar dinero; su afin es irlas a ex-
poner en el Club Rotario; es ciudadano modelo de la ciudad de Zenith;
y hace esa figura tipica el artista que es Lewis, en su sitira: su fa-
milia no le comprende, sus amigos intimos no le comprenden; no pasa
un tiempo de ocio oyendo misica, o en el seno del hogar: su dios es el
negocio: es hombre deshumanizado, sin calidez emocional. Todo, ex-
cepto que sus negocios perezcan.

La iluminacién que hace el artista puede ser a base de un per-
sonaje simpdtico o antipético, o neutral, o puede presentar las tres
modalidades. Puede una obra de arte iluminar ideales sociales particu-
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lares. Por ello afirma Chandler que para los lectores jévenes la litera-
tura es en parte un ensayo de vida —rebearsal of life. En las obras
literarias se forman a veces sus ideas sobre la vida, el amor, el éxito.
Y ello lo aplica Bertrand Russell al cinema moderno; asi afirma el
filésofo y escritor inglés: “La mayoria de los j6venes en casi todos
los paises civilizados, derivan sus ideas del amor, el honor, el modo de
hacer dinero y la importancia de los buenos trajes, de las noches
empleadas en ver lo que Hollywood piensa en estos asuntos. Dudo
que todas las escuelas e iglesias combinadas ejerzan tanta influencia
como el cinematégrafo en las opiniones de los jévenes respecto a
asuntos tan intimos como el amor, el matrimonio y el hacer dinero.
Los productores de Hollywood son los grandes sacerdotes de una
nueva religién”.** Tal es la eficacia del arte cinémico. En efecto, el
arte contribuye a formar ideas centrales: las relativas a la familia,
el heroismo, al martirio, a la vida y a la muerte. Piénsese en Werther
y su influjo.

En verdad, para los lectores mds reflexxvos la literatura es una
interpretacién de la vida. Ellos buscan una iluminacién en ensayistas
y filésofos, como Emerson y Carlyle o Unamuno o Rodé o Ingenieros o
Montaigne o La Rochefaucauld. A través de sus obras se comprende
mejor al semejante, se acendra la simpatia humana, se afronta el des-
tino més serenamente. Un buen libro puede abrir una solucién a un
problema de la vida. La literatura presenta arquetipos, tal Prometeo,
Don Quijote, Hamlet. Y en la misica —a través de Schubert, o Bach,
o Wagner o Brahms— se escenifica el esfuerzo tenaz, la desespera-
cién (asi en la Sinfonia inconclusa), el heroismo, la confianza, los
més intensos dramas del amor; en suma, la infinita gama de los senti-
mientos y las pasiones humanas, y se produce una efectiva transmi-
sién de sentimientos. '

El arte, de suyo, tiene un valor directivo: es un método univer-
salmente puesto en prictica para convencer a la gente sobre la validez
de ciertas normas de conducta o sobre su rediteccién. Influye en el
cambio social, 2 menos que sea contrarrestado por el terror o por
la guerra, o por una calamidad nacional, o por una crisis econémica o
-moral. En estos casos, en que un surmenage colectivo puede inhibir
el mensaje del arte, puede que éste parezca artificial, inimportante. A su
vez, el mensaje del gran artista puede parecer invalioso a la generacion
subsiguiente, la cual no. lo sopesa adecuadamente, ya que es siempre
de breve efecto cuando aparece. Asi la ciencia de Lucrecio y la po-
litica de Dante y la sociologia de Tolstoi pueden verse como algo
anticuado por las generaciones sucesivas. Pero el arte de ellos perma-

10 Bertrand Russell, E! panorama cientifico, Bibl. Rev. de Occidente, Madrid.



VIVENCIA ARTISTICA Y CIRCUNSTANCIA SOCIOLOGICA 21

nece, como el del Greco, dando de lado lo obsoleto. Y aun obsoleto
es en Tolstoi la afirmacién de que el arte es censurable debido a su
imbibita naturaleza sensxal.** Lo tnico bello es Dios —dird San Agus-
tin. Un nuevo movimiento en escultura o en misica puede acentuar una
variacién en la linea —ejemplo: la linea curvilinea de la arquitectura
de Niemeyer en Brasilia— o la musica de melodia discorde de De-
bussy; y ello puede influir en alterar el gusto estético de innumerables
personas; y una mayor pureza de colores puede influir en la presenta-
cién de mostradores en las grandes tiendas, o en el decorado interior,
o en el estilo de la moda indumentaria femenina o masculina. Ello
puede trasuntarse en las nuevas obras cinémicas, en el cine en colores,
y en las maneras sociales. Las innovaciones en el arte pueden ser
beneficiosas, inspirando un modo de vida més loable estéticamente,
enr1quec1endo la cultura de un pueblo, o puede por el contrario des-
viarse hacia chifladuras.

* k%

Examinemos las contribuciones principales del arte al individuo y
a la sociedad. La primera consiste en que el arte desarrolla determi-
nadas capacidades personales, fomentando la madurez de la personali-
dad. Puede elevar su capacidad de experiencias. No debe el artista
meramente reproducir, fotografiar la realidad; el arte como la moral
deben ser creadores. La vida era para los antlguos chinos una obra
de arte, que habfa que hacerla todos los dias. Esa capaadad personal
esta allende del mero cultivo de exqulsltas sensaciones, pues se dis-
tiende por el orto de la imaginacién, del sentimiento y del intelecto,
haciendo ademds la mente del hombre mis flexible, mas receptiva,
mds reaccionante. En su obra de 1936 Science and Poetry, Richards
afirma que la lectura y el disfrute estético de la obra de'un poeta
constituye para el lector un completo fracaso, cuando después de leido,
éste no se siente cambiado; y no nos referimos a un cambio momen-
taneo, como el que experimenta el sujeto al desayunar o después de un
suefio ligero, en que retorna al siatus quo ante, sino aquel que se
traduce en una profunda modificacién de su ser moral, de sus poten-
cialidades, en cuanto individuo responsable, ante las situaciones anona-
dadoras de la vida que se resuelven en bien o en mal. En suma, las
bellas artes pueden desarrollar en el ser humano cualidades cimeras,
como la vitalidad, la originalidad, la espontaneidad, una visién huma-
na de las cosas, el poder creador, la independencia de criterio, la
libertad.

11 Tolstoi, Q#’est-ce que PArt?, trad. franc. de Th. de Wyzewa, Paris, Perrin, 1898.
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Las experiencias de la belleza, ya natural, ya artistica, se destaca
en medio de otras percepciones. En los didlogos de Platén, Socrates se
pregunta si la experiencia de la belleza tiene un valor intrinseco; y
en el Hippias mayor se define ésta como una clase de placer pro-
vechoso. En el Simposium Platén considera especialmente la belleza
humana y en el Timeo la de las constelaciones del cielo. Todas las
considera como manifestaciones de una belleza ideal o bien, que con-
ducen a una aprehensioén intelectual, tal como se lee en el Fedro. En la .
Repiblica Platén aborda la cuestién de las artes formales: la arqui-
tectura, la cerdmica, el tejido; y luego la musica, la poesia y las artes
plasticas, en todas las cuales prima la expresién de afectos, acciones
0 caracteres humanos, buenos o malos.

ok % *

El arte puede inculcar en el individuo una madurez personal tal
—asi en el arte literario, verbigracia poético, dramitico, panfletario—
que puede desembocar en accién, dentro de la vida social o politica,
de una positiva limpieza: Recuérdese el influjo en tantos hombres de las
Vidas de varones ilustres de Plutarco: en Lincoln, en Montalvo. Sidney
Hook, en su obra The Hero in History (1943), destaca la importancia
del artista tanto como hombre de pensamiento —con su propia mun-
dividencia— cuanto en su capacidad para inducir acciones sociales ma-
duras, asi en estadistas, o en gente que son decisivas en la vida puabli-
ca, en la reforma o en el cambio social.

Las artes, a su vez, incitan el sentimiento de la dignidad humana
o se centran en éste, de tal modo que las mayores obras son producto
de una intensa devocibn; piénsese en el Quijote. Las dicta una enorme
fuerza, una singular pericia, un empleo de los méximos recursos que
el artista puede emplear en ella. A veces empero ciertos movimientos,
como el romanticismo, han hiperbolizado ese sentimiento del valer y
la dignidad personal, y han caido en el egotismo, si no en el narci-
cismo —pero cierta dosis de narcicismo es necesaria para la culmina-
cién de toda gran obra de arte o social. Y como anota Gotshalk,*
en medio de nuestra cultura materialista, o sensista, como dirfa So-
rokin, el sentido del valer humano suele ser radicalmente opacado por
la rutina de la vida industrial y comercial, por el culto a la standari-
zacién, por las guerras y los conflictos sociales, y por la nivelacién
del poder en una sociedad en que predomina el hombre-masa, que no
es una clase social, sino un modo de ser que puede existir en todas

12 Godshalk, Arz and Social Order, Dover Publ.,, N. York, 1962.
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las clases, segtin precisa Ortega y Gasset.”® Una fusién del arte puro
con lo tecnolégico se tiene en el “‘arte funcional”.

. Dewey en Experience and Nature afirma muy acertadamente que
las grandes obras de arte son un “modelo de solucién” de los con-
flictos basicos y los dualismos de la existencia humana; en ellas encon-
tramos medios y fines, lo instrumental —subraya este filosofo prag-
matista instrumentalista— y lo terminal, lo fisico y lo espiritual; y
presentan en la forma més vivida el fin hacia el cual toda conducta
personal y social debe dirigirse. Nietzsche habia avanzado algo mis,
viendo en la mundividencia del artista un vector de perfeccién. Que
en la gran obra de arte se llega a la suma perfeccidn. Lo dice el creador
del Zaratustra y del caso Wagner: “He escuchado por vigésima vez
- —<créaseme 0 no— la obra maestra de Bizet (de fijo se refiere a
- Carmen). ;Cémo tales obras perfecaonan a una persona! Esta se con-
vierte a su vez en obra maestra”. En el mismo sentido reitera San-
tayana que el arte refina el espiritu, y familiariza al ente humano con
la perfeccibn. Y porque el arte se encuentra en la forma ideal, lo
que hace el arte se hace modelo de lo que debe hacerse en otros
campos de la vida humana; pues pasa con’ el arte lo que los pitagdri-
cos decian que acaecia con la musica: que hace el alma misma mu-
sical.* Cézanne encarecerd en el artista esa intuicién excepcional que le
acompafia y es de la mayor utilidad para guiar al hombre firmemente
por la senda de la vida. ;Y por qué? Por su ajuste perfecto, porque
en el gran arte el pensamiento y la experiencia, y la energia puesta en
la concepcidn y el propdsito en mente, se emplean con precisién y tacto,
y crean algo de valor inmanente. ;No es un ideal trasladar estas pro-
piedades a los principales territorios de la vida del - hombre, aun en el
de su vida social? ;No seria lo ideal convertir los cometidos profe-
sionales —la medicina, la abogacia, la ensefianza, la politica— en una
obra de arte? M4s afin: ¢no seria ideal convertir las relaciones pet-
sonales, interpersonales —la familia, la amistad, las relaciones de su-
petior e inferior, el trato humano, la cortesia, la benevolencia, la
justicia— en obras de arte? Ya Platén habia encarnado el “hombre
bueno” de su filosofia en el artista realizador del principio de armo-
nia, proporcion, autosuficiencia, y de la medida, su valor sumo. Y tam-
bién las bellas attes han de servir de modelo, intrinseca e instrumen-
talmente, del Estado —nacional o ecuménico— perfecto, o perfectible
de un tiempo futuro. Para los fildsofos griegos gobernar era obra de
arte. Primero porque gobernar era producir el bien general, era lograr

13 Ortega dy Gasset, La rebelién de las masas, Bibl, Rev. de Occidente, Madrid;
nuestros Esiudios de Jatmlogm contempordnea, Inst. de Invest. Soc., México, cap. 7.
14 Santayana, Reason in Art, Collier Books, N. York, 1962.
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la plenitud del individuo y la plenitud de los demas componentes-de la
sociedad, a base de un todo armonioso. Y tan armonioso debia ser
un templo, o una tragedia, o un bajorrelieve, como el Estado, en que
cada detalle es valioso en si. Es esa integridad interdimensional, el arte
como realizacién de una diversidad desarrollada y bien ordenada
—igual debia ser la vida personal y la vida de la politica. No una
'rutina, sino el hombre como causa originadora de valores inmanentes,
el genuino artista.

Y el arte produce felicidad, y ello deben producir las instituciones
sociales. Santayana destaca este punto. El brillante y superbo filésofo
y estilista declara: “El principio de que todas las instituciones deben
propender a la felicidad coincide con el fin del arte”. Algunos escri-
tores creen que el arte es muy débil, impotente, para el logro de este
fin; pero aunque lo sea, no por ello esa meta comin deja de ser vet-
dadera.

* * *

De aqui las funciones transestéticas del arte, que sumarizaremos:
sus valores recreacionales, medicinales, educativos, comerciales, con-
memorativos e historicos. Veamos. El arte constituye un valor recreati-
vo —algo como el ocio helénico, eso bueno de tiempo que queda
después que se ha cumplido con el trabajo rutinario: “ganado esti el
pan, higase el verso”— cant6 Marti. Es algo analogo al esparcimiento,
al entretenimiento. Es juego, actividad placentera en si.misma, no
faena. Es diversién sana. Algo que llena bien el tiempo. Algo que
evoca agradables recuerdos,” que ofrece informacién amena. El arte
tiene asimismo un valor medicinal, Es un ténico, un restaurador de
energias, especialmente en tiempo de ansiedad, en momentos de irrita-
cién, cuando hay en el ser humano una seria crisis. El da fuerza e
inspiracién, comunica valor, trae consigo reposo y alivio de tensiones.
Es esa catarsis de que habl$ Aristételes, tanto para el artista creador
cuanto para el profano contemplador. Es lo que precis6 Schopenhauer:
“Alcanzamos la paz ansiada (ante la obra de arte): es el estado sin
dolor que Epicuro tenia por el bien mis alto, bendecido por los
dioses. Estamos, por el momento, libre del miserable esfuerzo de la
voluntad; gozamos del descanso que nos libra de la servidumbre de
la voluntad: la rueda de Ixi6n permanece inmévil”. Es lo que expresé
Dién Criséstomo, hablando del arte de Fidias: “Aquel que estuviese
cansado de su alma, aquel que en la vida hubiese experimentado
muchas penas y desgracias, si se coloca ante esta estatua griega, ol-
vidari todas las calamidades y tormentos que se unen a la vida del



VIVENCIA ARTISTICA Y CIRCUNSTANCIA SOCIOLOGICA 25

hombre”. Es, en fin, lo que manifestd Goethe: “Oye cada dia un poco
de misica, lee un buen poema, contempla un cuadro bello”. Tal es la
terapia mental —y aun muscular— del arte, que atn él ha servido, en
casos de accidentes o por efecto de la guerra, para recobrar facultades
perdidas.

Sociolégicamente, el arte tiene un valor educativo: una construc-
cién arquitecténica, un lienzo, una novela histérica son historia, son
biografia, son psicologia, son sociologia. Ofrece proficua informacién
del pasado y del presente del hombre. El artista medieval, clérigo o
seglar, se sirvi de la escultura, de la pintura, del arte de los altares
y capillas para transmitir a un auditorio su concepcién religiosa del
mundo. De fijo un clérigo invent6 el clavicordio. Las danzas sagradas
sirvieron para tonificar la veneracién religiosa. Hoy los estudiantes de
arte cuentan con libros litogrificos baratos, de las obras maestras de
los grandes pintores que son hontanares para su educacién. Pero no
ha de soslayarse el valor comercial. Hoy las bellas artes no son s6lo
actividades abstractas, sino que son actividades profesionalizadas, tal
como se ve en la venta de cuadros famosos y no famosos, en el arte
fotografico, en la obra de los editores de libros, de los empresarios
de éperas y conciertos, en la arquitectura que va unida a la erec-
€ién de ciudades y urbes, en la educacion comercial por medio de
reclamos en periddicos y revistas. El arte es vehiculo de hacer dinero,
a mis de ser vehiculo, en el artista, de su fama. Los mdximos esfuer-
zos artisticos han acaecido en sociedades ricas y ociosas, como Atenas
en el periodo clasico y Florencia durante el Renacimiento.

El arte tiene un valor conmemorativo. ;Qué son las odas —recuér-
dese la de Dario a la Argentina? ;Qué son las elegias, la de” Moore
en el Cementerio? Tal las estatuas —las de Bolivar y Marti, en el
Parque Central de Nueva York—, los arcos de triunfo, los edificios
monumentales, como el Lincoln Memorial, las sinfonias dedicadas a
héroes, como la Heroica de Beethoven. Y ;qué puede dar una mejor
informacién de los sucesos de la historia que esas grandes obras? Son
paginas de la historia el lienzo de La libertad conduciendo al pueblo
de Eugene Delacroix, La Declaracion de la independencia de Norte-
américa de Trumbull, La muerte de Sécrates de David, los lienzos de
Meissonier sobre Napoleén, La liberacién del peén de Diego Rivera,
Las ejecuciones del tres de mayo de Francisco de Goya. ;Y las Ruinas
de Palenque, y los murales de Bonanpak, y los bajorrelieves de Chichén
y de Uxmal? Se ha de rechazar lo de Lamartine: Je suis las de musées,
cimitiéres des arts

El arte romano es la historia de Roma. Lo es el arte etrusco de la

15 Lamartine, Voyage en Orient, 1835,
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época de los Tarquinos. Lo es el tipo comin de tumba etrusca: el
tumulus. Los sepulcros: y sus inscripciones son historia. Roma es la dis-
ciplina, la uniformidad: el artista es el ingeniero, ¢l poeta es el histo-
riador, el filésofo es el legislador o juriscomsulto, todos interesados en
cuestiones concretas, no en especulaciones abstractas sobre la esencia
del alma. Su afén, la gloria exterior. La vasta red de caminos, cuyo
corazon era Roma con un millén de almas, duefios desde las selvas
de Germania hasta Arabia, y Espafia y Africa, pues “todos los caminos
conducen a Roma”. Su arte son sus acueductos todos iguales, sus bafios
imperiales o zhermuae, de lujo oriental, como las de Caracalla, hoy
para representaciones operaticas. De vida dura, realistas, genios de la
administracién, con religién ritualista, no fueron un pueblo de artistas.
Tras la toma de Corinto en el afio 146 a. de C., el victorioso general -
y cénsul Mumio convierte la Grecia en provincia romana, y se aduefia
de los celebérrimos tesoros artisticos de Corinto. Aun ignorando el va-
lor de esas esculturas de Scopas o Praxiteles, las hizo trasladar a Roma.

Este tesoro era lo contrario del Coliseo y los anfiteatros, que eran
brutalidad y pan y citco, crueldad ante ochenta mil espectadores presi-
didos por-el Pontifex maximus, a quien los que iban a morir, salu-
daban. El arte griego era el templo dérico, que reflejaba la maravillosa
acuidad visual de este pueblo mtehgente si los hay. Mirada sutil,
la de ese artista, exacta, que llegd a constituir uno como sexto. sentido,
que el artista posterior perdi6. La columna dérica es poder de per-
suasién, que méds que.a-la mente, atrae a los ojos. Pero con Roma
muere la libertad a ‘manos de la centralizacién, y la arquitectura se
hace mondtona; ‘asi sus arcos triunfales. Y es fatal ese régimen para
el arte. Es una arquitectura de repeticién, opresora, pasxva apatica,
por decadencia del espiritu libre. Pero es historia.

Y la catedral gbtica, cuyas altas agujas, en ademéin ascético, se
elevan al empireo, tipifica la historia-del medievo. El gético es la ener-
gia de las Cruzadas, y el vigor democritico, y los gremios unidos por
el vinculo del oficio o profesic’)n y la conciencia del valer en la obra
del maestro artesano: el espiritu de independencia del ezbos cristiano
se” transvasd al arte medieval. El arte gético hace perduradoras las
ideas de ese tiempo. Es su historia, su sociologia, su espiritu objetivo.

" Para resumir, diremos que las bellas artes consisten en un conjunto
de valores centrales y un conjunto de valores periféricos, para hablar
con Gotshalk. Los primeros son pristinamente espirituales y culturales.
Y la norma ha de ser'llegar al maximum en ambos aspectos, con un
minimum de conflicto entre ellos. Y en medio de esa dualidad la vi-
vencia central del artista ha de ser el afrontar las dificultades existen-
tivas que su tiempo le pone ante la vida. Habri que reiterar con
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Thomas Mann que todo artista, en todo tiempo, se encuentra ante un
dilema: el de sumirse en la vida espiritual, o sumirse en la muerte es-
piritual. Es una cuestién de salvacién. Como cn el Brand de Ibsen, aqui
los caminos se separan. Un escritor o creador de arte puede perderse
por darle las espaldas a las cosas del espiritu, que sor en concreto las
de la existencia humana. Si las rehuye su talento decaera, y serd inca-
paz de dar vida a cualquier cosa que su pincel o verbo perguefien.
No puede haber irresponsabilidad del artista para con su sociedad, o
para con la pérdida de su libertad. Eso lo vieron bien Carlyle, Ruskin,
Dickens, Marti. No puede aquél dejar de estar a la altura de su tiempo
y otbe. No puede retirarse a su torre de marfil, a su subjetividad; no
puede cortar, en abstraccionismo, sus amarras con la sociedad; deberd
ver a ésta no como puro especticulo, él que posee el privilegio de una
mayor capacidad de vivencia y de expresién. Sélo asi podra hacer bueno
el consorcio necesario entre vivencia artistica y circunstancia sociolégica.

11

Tiempo ha mantuvo Cicerén que “todas las artes que miran a lo
humano estin ligadas entre si por ciertos lazos de parentesco”.** Por
eso se puede hablar de la musica y ritmo de Dario, y del cromatismo
de Debussy. Gabriel Marcel dird que “las palabras mienten; sélo la
musica dice la verdad”. Por eso Nietzsche sentard su aforismo: “La
muisica, lo mds grande que en el mundo existe”.

Pudiera pensarse que entre todas las bellas artes sea la musica la
mas alejada de la circunstancia sociolégica. Pero lo contrario ha sido
demostrado con su método de correlaciones racionales por el egregio
soci6logo alemdn Max Weber a través de las nutridas y muy técnicas
paginas —técnicas dentro de la ciencia de la misica— de su estudio
sobte Los fundamentos racionales y sociales de la misica, ensayo que
aparecib, por vez primera, en el volumen II de su obra Economia y
sociedad.** Expongamos el novedoso entramado conceptual del gran
maestro germanico. Parte del supuesto de que en la musica, al igual
que en otras artes bella\s, la actividad del hombre se canaliza inten-
samente con ausencia de propoésitos pricticos en si: se trata de una
disciplina allende toda restriccién impuesta del exterior. Tanto los

18 Cicer6n, Pro Archic poeta, 1, 2.

17 Edicién de Drei Masken Verlag, Munich, 1921; reeditado como apéndice al vo-
lumen I1 de Wirschaft and Gesellschaft, Tiibingen, J. C. B, Mohr, 1921; reimpreso en
la edicién de 1924 y en la de 1956; luego vertido al inglés y editado por Don Mar-
tindale, Johannes Riedel y Gertrude Newwirth en 1958 por la Southern Illinois Univ.
Press. ’
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tipos de creacién cuanto los de apreciacién musicales pueden cambiar
- a través de las épocas historicas, al paso que la sociedad se mantiene
constante, y a su vez dichas producciones pueden ser recibidas y ama-
das por individuos de sociedades enteramente diferentes. No hay pues
determinaci6n entre el cariz de la musica y el tipo de sociedad. De ahi
que ha de rechazarse como error vulgar el sostener como parte del
mito nazista que existe una musica aria, al par que el prejuicio comu-
nista de que la miusica occidental es de tipo decadente burgués. Un
estudio detenido de la sociologia de la misica no desemboca en esa
conclusién.

Ahora bien, es cosa de observacién familiar el hecho de que existen
lazos estrechos entre diversos elementos socictales y ese divino arte.
Ello dimana de la circunstancia de que el creador de musica es un
miembro de la sociedad, un miembro como otro cualquiera, con su
réle especifico. Y aquel que cultiva ese arte a manera de pasatiempo
recreativo es algo distinto de aquél que es un profesional de él. El
creador musical requiere un auditorio —otro elemento social colecti-
vo— y su creacién estd moldeada por la demanda —o falta de
demanda— de su arte. Y he aqui otro importante elemento de la
circunstancia sociolégica. Este: que el musico emplea en su arte ins-
trumentos —sea la primitiva guitarra africana, sea el ladd medieval,
sea el pianoforte del siglo xx— correlacionados, condicionados por
el grado de desarrollo de la técnica de la cultura a que peretenece.
~ Weber percibe la cuestién de modo mis ahondador, al asumir
como tesis central que la misica de Occidente tiene propiedades ra-
cionales peculiares, detetminadas por factores sociales propios de la
evolucién de la cultura material e inmaterial europea. Semejante tesis
—sca del todo cierta o parcialmente cierta— impacta la comprensién
de los niveles més profundos de la teoria musical. Para entenderla
bien, debemos recordar lo que significa para Max Weber la accién
social racional, base de su teoria de la comprensién (verstebende
Soziologie).*® Tesis fundamental de Weber es que la Cultura Occiden-
tal se caracteriza por la progrediente preponderancia que la conducta
social de tipo racional ha tenido en su decurso histérico. Esta tesis,
valedera para todas las bellas artes, es verdadera para la musica tam-
bién. El vocablo racional ha solido tener distintos significados. A veces
se le ha hecho equivalente de conducta ajuiciada, determinacién hecha
con buen juicio, a lo que es razonable, o lo que se ajusta a principios
légicos; en suma, a las acciones racionales de los individuos. Y aun
en la teoria freudiana se contrae a las pseudorazones, en los mecanis-

18 Véanse mis Ensayos de sociologia comtemporinea, cap. 2, 4; Inst. de Investig.
Sociales, México, 1963. .
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mos reductivos de defensa, y se habla de “racionalizacién”. No men-
cionamos todo lo que signific6 para Occidente el racionalismo filo-
sofico. Para Weber se trata de un problema de medios y fines. Una
accién social es racional 'cuando los medios utilizados en el decurso
de la accién son escogidos a causa de su eficiencia o adecuacién para
alcanzar los fines a la vista. Esto es, es conducta no convencional.

Esa tendencia hacia 1a racionalidad, o sea, el someter una irea de
experiencia a reglas calculables, es lo que Weber puntualiza. La arqui-
tectura patentiza ello-en el uso racional del arco ojival, puntiagudo,
y en el arco cruzado abovedado, como un recurso para distribuir es-
pacios, y para la presién del techo en todas sus formas. Sélo en el arte
arquitecténico tal principio de racionalidad se ha convertido en prin-
cipio constructivo y bésico para los grandes cuerpos arquitectonicos
monumentales. Otra zona de experiencia: la imprenta fue inventada
en la China, pero fue sélo en Europa que se produjo la racionaliza-
cién de la literatura, a base del invento de Gutenberg de Maguncia
con los caracteres movibles. Esa tendencia persistente de encajar o re-
ducir la creatividad artistica dentro de un procedimiento calculable,
basado en principios comprensivos, predomina en la musica occidental.
Los intervalos tonales ejemplificados por Occidente fueron en verdad
conocidos y calculados en muy diversas partes del mundo. Pero la ma-
sica racional arménica, tal el contrapunto y la armonia y la formacién
de tonos materiales a base de tres triadas con el tercer arménico son
innovaciones peculiares a Occidente.

En todas estas areas la experiencia del hombre occidental muestra
una continuidad bésica del principio racional en juego, desde sus es-
feras pricticas y técnicas hasta las artisticas. Ello en si no constituye
algo nuevo, ya que la continuidad entre el arte y el resto de las esferas
de la vida social, fue idea sostenida por todo el siglo xix y bien
formulada por Hegel. Muchas veces se ha expresado que la masica
es la mis moderna de las bellas artes. Més atin: que la miusica es la
més espiritual de las artes; o la mis mistica, o la mis emocional.
Hegel —influyendo en su idea de lo Absoluto en Bradley y en Bosan-
quet—, en sus Conferencias de Estética de 1835, asienta esta tesis: la
Idea o realidad dltima se manifiesta progresivamente en la Historia;
de modo preeminente la capta la filosofia de la historia, Wnico campo
donde se llega a hacer consciente de su naturaleza. Creacién estética
es cosa andloga a filosofia, y a religién. Antes de que naciera la fi-
losofia, habian nacido el arte y la religion, el mito y el ritual, los que
se combinaron y proporcionaron el éinico medio primitivo, a causa de su
cualidad sensorial, y es asi como la Idea pudo manifestarse y la verdad
ser aprehendida. “El arte —ensefi6 Hegel-— es uno de los modos de
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expresar o de presentar a la conciencia Lo Divino, los intereses mis
profundos del hombre, las verdades espirituales mas comprensivas”.
Y agrega Hegel que todo lo que es bello lo es sélo por participar en
algo superior, en la vida del Espiritu. De ahi la necesidad universal
del arte, porque el hombre es una conciencia pensante.

Volvamos a Weber, y preguntemos hasta qué grado patentiza la
estructura del Mundo Occidental esa racionalidad paralela que es fac/
tible encontrar en otras dreas de la vida social, institucional o tecno-
16gica. Al analizar Weber la armonia en sus relaciones con la melodia,
afirma que la miisica arménica de cuerda es una gran —y pricticamen-
te la Gnica— conquista del hombre occidental. En cuanto aventura
estética en un mundo de sonido simultineo, la musica arménica de
cuerda es peculiarmente dependiente de la racionalizacién de las rela-
ciones de sonidos tonales y progresiones. En verdad, s6lo sobre la base
de una estructura ordenada de intervalos de sonidos, se puede esperar
que los sonidos se unan entre si con la anticipacién de sus resultados
regulares, Cuando se desea alcanzar efectos placenteros o interesantes
estéticamente con alguna combinacién de sonidos, y cuando se desea
reproducirlos y crear otros anilogos, ello no obsta al propésito de que
se pueda codificar un sistema comprensivo de reglas para establecer
relaciones sonoras aceptables.

Cuando se reflexiona en ello, nos parece que hemos tocado los
ultimos limites de la razén humana misma. Mdsica es razén. Y una
y otra 4rea de la experiencia humana se transforman en un problema
de artimética. Y Weber se pregunta: ;quién puede prescindir de los
formidables logros de la 16gica y de la ciencia del hombre de Occiden-
te? Es mas: las actitudes del hombre de Occidente enderezan hacia
cuestiones de hecho, se enfocan ante la percepcién légica e inemocio-
nal. El mundo de ese hombre occidental pertenece no a su corazén,
sino a su cerebro. O mejor, no hay sintesis entre su razén y sus senti-
mientos, entre su mundo racional y su mundo irracional, entre su 16gica
y su amor. Pero una y otra vez, ambos mundos estarin en tension.
Aun el tema de la muerte —que constituye quizd el 4rea mis emo-
cional— deviene sin sentido dentro del peculiar desarrollo de la racio-
nalidad en el hombre de Occidente. Pero su musica harto se tonaliza
hacia requerimientos de la razén. En suma, la misica arménica de
cuerda —pensemos en las sublimes sinfonias de Wagner, Beethoven
o Brahms— seria imposible si no descansase en un sistema racional
construido de bésicas relaciones sonoras.

Weber profundiza e ilustra sus generalizaciones planteando la cues-
tién de los limites de la racionalidad del sistema de escalas de Oc-
cidente, a través de una muy precisa y técnica comparacién con los
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sistemas musicales prediaténicos y los de la musica de Oriente. En el
. curso de su examen de los sistemas musicales del 4rea asidtica, de los
griegos, y de los de la Iglesia primitiva, Weber parece sugerir que
la misica de Occidente ha alcanzado, dentro de los limites de una
extensa gama de posibilidades expresivas, un maximo de racionalidad
y al par de plasticidad expresiva. Dentro de ese examen anota que
tanto en culturas musicales primitivas cuanto en la pentaténica a menu-
do se encuentran escalas pentatdnicas, a mis de otras innovaciones en
materia de escalas. El sistema hinduista Rays tenia 72 en total. Afis-
dase que otra influencia racionalizadora, dentro del desarrollo primi-
genio de la musica, fue el lenguaje, otro factor socioldgico. El uso
social lingiiistico impele a veces en el sentido de que se crea un len-
guaje de sonidos basado en un cambio de nivel en el tono musical
o cambio de.voliimenes tonales; se produce un metodismo idiomético,
con claros intervalos. Digamos que en el mismo sentido se ha empleado
como método el reducir a la musicalizacién de la prosa el lenguaje
* de un escritor; asi en el estudio de Anderson Imbert sobre E/ arte de la
prosa en Juan Montalvo (El Colegio de México, 1948).

La discusion de Weber del tema sobre la diferencia entre una
musica magica y una de virtuosos, forma parte de su exposicién gene-
ral del sistema a base de la escala prediaténica y de la musica del
periodo premoderno. Ello tiene un interés sociolégico, puesto "que
plantea la cuestién del influjo de los roles sociales sobre la cultura
musical. Weber mantiene que en niveles de cultura primitivos relati-
vamente, al par con el disfrute puramente personal de la misica, en
su aspecto pristinamente emocional o estético, aparece la musica des-
tinada a determinadas necesidades socialmente importantes y practicas.
En la vertiente mégica la misica tiene una instrumentalidad mdgica,
sirve a finalidades culturales, de medicina magica, exorcista o apo-
tropaica. El sociélogo germanico asegura que en los lugares en que la
masica se utiliza con tales finalidades practicas, tiende a adoptar la for-
ma de férmulas rigidamente estereotipadas. Los intervalos en tales
férmulas magicamente efectivas son canonizados, por decirlo asi: son
clasificados con exactitud en una dualidad: *“lo bueno”, de una parte,
y “lo malo”, de otra: “lo petfecto”, de una parte, y “'lo imperfecto”,
de otra. Y tal dicotomia es aplicable igualmente a los instrumentos
con que se toca. Tales Jemas mégicos son identificados como harto
arbitrarios y de escalas incompletas. Empero esa prefijacion magica
de formas musicales conspira, aunque indirectamente, a la racionali-
zacién musicogréfica. Porque en musica, como en las otras 4reas de la
vida social migica, puede ella constituir una poderosa fuerza antirta-
cional. Pero la fijacién de intervalos coadyuva al propdsito de estable-



32 . REVISTA DE CIENCIAS SOCIALES

cer un conjunto de formas, y ello —por contraste— puede servir de
base para una cultura musical uniforme.

Los instrumentistas que llevaron a cabo esa racionalizacién anéni-
ma de formulas litrgicas, invocatorias, fueron, casi de fijo, mégicos
o sacerdotes; acaso los primeros misicos profesionales del mundo. Sin
duda, las férmulas melddicas que servian para loar a las diferentes
deidades fueron un hontanar de formaciones de escalas racionalizadas,
tales las de los dorios, los frigios, los lidios. El hombre-mago tuvo un
papel, en la evolucién de la mubsica, anilogo al del pensador en el
decurso intelectual. Entre los niamniams de Africa, los griotos eran
a la vez brujos, poetas, musicos y colectores de historia.*®

Por otra parte, recordemos que Weber dividié las acciones sociales
en acciones racionales, evaluativas, tradicionales y afectunales. La con-
ducta mégica era de tipo evaluativo y tradicional, y operaba en térmi-
nos de medios-a-fines fijos, comportando ello una estereotipia tradi-
cional. A tal grado ello era asi —a tal grado habia racionalizacién—
que en casos extremados, cuando ocurria una leve desviacién de la
férmula mégico-musical standarizada, ello aparejaba la muerte instan-
tinea del transgresor. Pero he aqui que se ha creado —dentro de la
estratificacién social— la clase profesional musical, la que ha posibi-
litado €] que se mantenga un desarrollo uniforme en este arte. Y el
arreglo adecuado de férmulas mégico-musicales entrenan al instrumen-
tista y a su auditorio en una exacta percepcion e interpretacién de los
intervalos musicales implicados.

Veamos el reverso de la medalla con la aparicion de otro tipo
sociolégico, el del virinoso, que contrasta con el de mago tocante a
la racionalizacién musical. El virtuoso aparece cuande los sonidos mu-
sicales sagrados se extrapolan a contextos profanos, y son adaptados
a conveniencias estéticas. Aqui, en este nuevo orto, lo normativo no
es lo ritual sino lo experimental. Deliberadamente se crea un arte de
sabor raro, acaso extravagante, caracterizado por una progrediente
alteridad en los intervalos, por un marcado interés en una mayor expre-
sividad, y ello se produce aun distendiendo el experimento, dotdndolo
de los mas irracionales microtonos. Pero esta irracionalidad tiene su
racionalidad. Ya estd en su plenitud la musica occidental, que para
Weber ha sido condicionada por dos factores: por la f6rmula conclu-
yente y por el fonus currens. De toda suerte Weber no omite las mo-
dulaciones de la misica primitiva, sea la javanesa, sea la del grupo
negro de los Ewe, del Sudén. El “solo” alternado con partes corales
produce una misica fascinante en las recitaciones semidramaiticas de
leyendas de los negros bantds. Estudia la misica instrumental japonesa

19 Lalo, El arte y la vida social, Edit, Albatros, B. Aires.
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Mgagaku, en que €l koto o arpa horizontal desempefia un papel prin-
cipal. Pero comprueba su tesis de que la misica premoderna es mucho
menos racionalizada que la europea, y que cuando ésta llegé al sum-
mum de su racionalizacién, lo logté a base de principios diferentes.
en que lo melédico fue mayor que lo arménico.

® * *

Hinquemos la atencién en la importancia de este summum de ra-
cionalizacién. En este progeso racionalizador que emerge y es guia
en la evolucién de la musica dela cultura occidental, su definitiva
culminacién se logré a base de un dominio completo de los problemas
de la musica polivocal, la que no se circunscribe al mundo de Occi-
dente, ya que ésta existe en las culturas orientales, pero en Occidente
atraviesa una particular evolucién, desarrolldndose desde el contrapun-
tismo hasta el diatonicismo. En Grecia y en Asia Oriental, y aun en
diversas culturas primitivas, aparecié la musica polivocal en forma
de heterofonia, que es la sonoracién simultinea de una determinada
melodia y su variacién, su extensién y su improvisacién. La polifonia
contrapuntal es un tipo de musica pura representada por la forma de
polivocalidad llamada polifonia, que encuentra su tipo consistente en
la escritura contrapuntal. Varias voces se ligan armoniosamente, de tal
modo que_ la progresién de cada voz se acomoda a la progresién
de las otras, sujeto ello a ciertas reglas.

‘Los tres tipos basicos de la. polivocalidad son: en primer lugar; la
armonia moderna de los.instrumentos de cuerda o polisonoridad —para
hablar con Weber— en que la plenitud de efectos de los instrumentos
sonoros de cuerda es omni-importante. Aqui tiene lugar una definida
espiral de racionalizacién. Una segunda caracteristica es la referente
-a la notacién musical, la que es, en considerable medida, un producto
esencialisimo del movimiento musicolégico moderno de Europa hacia
la pollvocahdad La instrumentalidad de la notacién en este arte, en el
progreso del mismo, es sélo comparable a lo que significé para la lite-
ratura el invento de la escritura, a lo que comportaron para las mate-
miticas los simbolos. No es igual la expresién de ideas por medio de
pictografias que por medio del lenguaje escrito. No fue de igual efi-
ciencia la simbolizacién alcanzada por los quipus incaicos digamos
—que la notacién aritmética o algebraica o romana o ardbiga. Los
sistemas de notacién musical asimismo endosan y hacen.culminar la
musica polifénica. Lo que conlleva una ascendente espiral de desarrollo

A mas de la notaci6én, hecho ideoldgico, ha de considerarse y eva-
luarse otro hecho en e! campo tecnoldgico, a saber: el desarrollo y
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progreso sin precedentes de los instrumentos musicales. O dicho sen-
cillamente: la cuestién de la técnica cientifica empleada en la fabrica-
cién de instrumentos de musica.

-En verdad existe una interrelacién entre los aspectos: tecmcos eco-
némicos y sociales a base de los instrumentos musicales. Nuestros
instrumentos de cuerda, que son semejantes a los de muchas culturas
antiguas, tales de China, descienden de instrumentos tipo violin —o
de la guitarra africana, digamos— nativos del Oriente y atin de re-
giones tropicales, provistos de un cuerpo renonante hecho de una sola
pieza, originariamente el carapacho de una tortuga con una piel es-
tirada sobre él. (En el instrumental musico maya-quiché ese carapacho
de tortuga es el ayot/, pero de funcién no cordal sino p'ercusiva, ‘ano-
temos).

La lira, conocida de Otfried en el 51glo i, consistié pnmero en
una cuerda luego en tres o mas; imperé durante las Cruzadas y viene
del Oriente, y se usb extensamente durante los siglos X, Xi y X
El crwth gaélico fue un importante instrumento de los bardos y jugla-
res céltico-escoceses. :

Los instrumentistas fueron aceptados, luego de los cantores, en las
bandas de los principes y en las comunidades. Los nuevos instrumentos
—los actuales— fueron luego empleados en las orquestas en las 6peras.

El laid fue un instrumento de la corte, y quien lo tocaba llegé a
ser profesionista sobresaliente dentro de las actividades de la sociedad.
Su salario en la orquesta de la reina Isabel fue tres veces mayor que
el del violinista, y cinco veces mayor que-el del gaitero. Empero lo
superd el organista que fue considerado como un artista completo.
En verdad el violinista tavo que hacer muchos esfuerzos para ganar
reconocimiento. Y asi como durante la Edad Media y el Renacimiento
en las orquestas preponderaban los instrumentos de viento, en las
modernas han predominado los violines. El érgano se basa en un
teclado y consiste en una combinacién de flautas de Pan a base del
principio de la gaita o instrumento de viento. Se cree que lo construy6
Arquimides en el siglo 1 a. de C. Los romanos lo emplearon como
instrumento: de la corte imperial, del teatro y en las festividades, y
fue importante en las celebraciones de Bizancio. Pero el 6rgano cobra
importancia religioso-social cuando penetra en los monasterios. Desde
el siglo x se usa en las festividades y actos religiosos. Ningin instru-
mento de la vieja misica tuvo la importancia del 6rgano para la po-
lifonia. Los protestantes, al inicio de la Reforma en Suiza, y casi todas
las sectas ascéticas no lo proscribieron, pues acompafiaba al canto; y
en la Iglesia Iuterana sirvidé para conservar el arte musical bajo el in-
flujo de esta doctrina a través de los himnos.
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Cobra un nuevo nivel ascendente las faenas del afinamiento, esen-
cial para la'armonia y modulacién musical; e imprescindible para la
expresion de la genialidad de los artistas y la eficiencia de sus instru-
mentos —los estradivarius, los pianos firmados por grandes artistas
y tales. Todo requiere que la tecnologia desempefie su papel, lo mismo
en los instrumentos de viento de los indigenas de Centroamérica
que en los principales instrumentos de las orquestas chinas, asi el shun.
El teclado y las cuerdas han sido omni-importantes para la musica
occidental. Y organizaciones —hecho societal asociativo— de instru-
mentistas desempefiaron un importante papel en el auge cobrado por
el violin moderno. Ya a fines de la Edad Media la construccién de
instrumentos de cuerda fue condicionada por la organizacién de las
guildas, que aparecieron durante el siglo xu1, y llegs a establecerse
un mercado estable de tales manufacturas para el arte del sonido. La
bifurcacién de violines y violas
trabajos —fue realizada por los ménétriers franceses. Y con el andar
del tiempo se produce una manufactura de tipo uniforme y un mer-
cado ad hoc en continuo desarrollo. Los fabricantes de estos finos
artefactos en Brescia y en Cremona aseguraron la supremacia del
violin, gracias a los experimentos cuidadosos hechos por ellos. Notable
fue asimismo el progreso en la técnica del teclado. La virtuosidad del
piano se desenvolvi6 parejamente con la industria pesada del clavicor-
dio, y a base de las demandas hechas por orquestas y por particulares.
Los Ruckers de Bélgica fueron grandes fabricantes de clavicordios. El
arraigo del piano no ocurrib sino hasta la centuria decimonona, cuando
este mueble musical se convirtié en el instrumento tipico dentro de la
cultura del hogar, especialmente para la clase media. Aqui encon-
tramos otro acondicionamiento societal. El piano no fue un producto
de la cultura italiana. Fue mis bien entre los paises nérdicos que el
piano fue el alma de la vida de.puertas adentro. El ulterior mejora-
miento del piano tiene lugar luego en Sajonia, donde es parte del
confort del hogar de la clase media. Razones historicas y climaticas
juegan un papel decisivo en el establecimiento definitivo del piano.

Consigna Weber que sélo acaso por la virtuosidad internacional
de un Mozart y la necesidad en aumento de los editores de musica

y por los empresarios de conciertos, todo ello determina el gran con-
sumo en el mercado de instrumentos musicales y el triunfo definitivo
del piano moderno de martillo. Durante el siglo xvi los fabricantes
de pianos, sobre todo los alemanes, fueron artistas que colaboraron y
experimentaron, como Silbermann. La produccic’)n a base de la mi-
quina, de pianos en serie tuvo lugar primero en Inglaterra, con la
fibrica Broadwood y luego en los Estados Unidos con la de Steinway.
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El uso del hierro en ese mueble ayudé a vencer las dificultades climati-
cas, y- asimismo las de los tropicos, de tal modo que en el siglo xIx
el piano es una mercancia standard. No constituye pues un hecho de
azar que los representantes de la cultura pianistica hayan sido los
paises del Norte de Europa, por razones —lo dijimos ya— climiticas,
replegados virtuosos y aficionados, en la vida del hogat, en contraste
con los paises meridionales.

* * *

La prodigiosa y polifacética cultura de Max Weber le convierten
en el superlativo socidlogo que era, y a la vez en un conocedor a
fondo de la teoria y la ciencia de la musica. De ahi que ese su ensayo
mencionado y analizado sea en parte sumamente técnico para el pro-
fano en materia musical, tal en sus observaciones y reflexiones sobre
el sistema arménico cordal, sobre las propiedades irracionales de la
séptima cuerda dominante, sobre la determinacién melédica de las pro-
gresiones cordales, sobre los sistemas de escalas prediaténicas occiden-
tales como base para la racionalizacién de la musica, las racionaliza-
ciones en términos de los nimeros 2 y 3, el pentatonismo y el problema
del semitono. Se refiere a la cultura musical burguesa de los prosélitos
de Confucio, al cromaticismo como principio antipatético de los mi-
sicos, poetas y tragicos griegos; se contrae a la misica de los indios
de Chlppewa y a la del racionalismo que se basa en la antipatia
hacia el semitono. No omite referirse ‘al desarrollo de la escala musical
ardbiga, ni al racionalismo de los reformadores de la misica, y destaca
instrumentos como el ladd como decisivo-y en igual sentido el de la
‘flauta de bambd’ de los chinos.

" Weber se remonta a los equivalentes primitivos de la tonalidad,
a c6mo el melodismo primitivo tiene ciertas caracteristicas externas
distintivas; asi en las formaciones musicales de los Vedas, que es uno
de los pocos grupos culturales carentes de instrumentos musicales, pero
que muestran una estructuracién ritmica, una espec1e de pnmltlva pe-
riodicidad de sonidos cadenciales y semicadenciales.

k k. ok

Podriamos afadir, dentro de una sociologia de la -musica, algunos
temas interesantes por investigar. Estos: la relacién sociolégica entre
la musica y la educacién, como aspecto de la sociologia del conoci-
miento; asi, relacién entre la esencia y formas de la misica y la esencia
y formas de la sociedad correspondiente (conservatorios, facultades
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universitarias de musica). Otro tema interesante —de sesgo simmelia-
no— seria el problema del niimero en los grupos sociales musicales:
tal el solo o composicién a una sola voz o instrumento; la misica de
dos (el dio); la misica de tres (el trio); el cuarteto, el quinteto, las
orquestas pequefias y magnas, las masas corales; y en relacién a
las edades los coros infantiles.?® Interesante seria el tema de los eje-
cutantes o cantantes que enloquecen a sus vastos auditorios, induciendo
un fenémeno de locura colectiva tipico, tal en la carrera exitosa de
Lizt, y numerosos cantantes de musica popular, que conmueven inten-
samente a la gente joven. Tema sociolégico dentro de esta sociologia
especial del arte seria el de los mecenas, por una parte, y el de arte
musical y pobreza, al hilo de la exclamacién de Tedcrito: “Oh, Diofanto
iS6lo la pobreza es capaz de despertar las artes!” Otro tema seria el
de patria y artista, luego de la afirmacién de Saint-Saéns frente a Mus-
set: “Si el arte no tiene patria, los artistas si poseen una.” Y asunto
muy tratado —asi por Montalvo en Fortuna y felicidad y en Capitulos
que se le olvidaron a Cervantes, al par con el de genio y miseria—
es el de la soledad como consubstancial al artista, si recordamos la
reflexion de Alejandro Dumas, hijo, que asienta: “El arte necesita
de la soledad, de la miseria o de la pasién. Es una flor roquera que
pide vientos fuertes y terrenos duros.” Queden estas incitaciones a
pensar para otra ocasion. '

(Trabajo presentado ante el XVII Congreso Na-
cional de Sociologia verificado en la Ciudad de
Meéxico en abril de 1968).

20 He aqui uno tecnol6gico, muy prictico, tocante a la correlacién entre ambiente
y eficiencia: ¢mejora la eficiencia un medio ambiente donde hay mitsica? Una firma
comercial condujo un estudio sobre el efecto de la misica en la eficiencia del trabajador,
y obtuvo los siguientes resultados: la eficiencia del departamento aumenté 2.8 por
ciento después que se comenzé a utilizar la musica; la eficiencia individual aumenté
4.1 por ciento; la puntualidad aumenté 31.2 por ciento. En otro estudio por otra com-
pafiia, se descubrié una reduccién en errores de maquinilla después de haberse instalado
el sistema de misica de fondo.



