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ca nacional dominante ya no parece poder proyectar un espectro
comunista global debido a los cambios politicos en la Unién Sovié-
tica, esta retérica consolidard sus armas cada vez m4s contra los la-
tinos”. Ahora que la Proposicién 187 en California se ha hecho rea-
lidad y los politicos afines a Pete Wilson han cobrado prominencia
en los Estados Unidos, la perspectiva clasista de Divided Borders
requiere discusién y andlisis en los términos mds amplios: como
conocimiento que genere cambio social.
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El “Lamento borincano” de Rafael Herndndez, ese
segundo himno nacional puertorriquefio, no habia encontrado quien
narrara bien su historia hasta el libro de Ruth Glasser sobre la miisi-
ca puertorriquefia en Nueva York. My Music is My Flag es un exce-
lente estudio de los musicos boricuas en Nueva York antes de Ia
Segunda Guerra Mundial y de la produccién cultural que surgi6 de
esas comunidades. El libro de Glasser es, ademds, una reflexién
metodolGgica sobre la historia étnica y cultural, particularmente de
las comunidades puertorriquefias en los Estados Unidos.

Contrario a lo asumido comdnmente, las raices de las comunida-
des puertorriquefias en Nueva York preceden a la “gran migracién”
post-Segunda Guerra Mundial. La situacién colonial, los problemas
econémicos de Puerto Rico y Estados Unidos, y el legado de la Pri-
mera Guerra Mundial fomentaron el movimiento de miles de bori-
cuas a Nueva York entre 1917 y 1940. Los puertorriqueiios, estable-
cidos principalmente en “El Barrio” de Manhattan y en Brooklyn, se
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unieron a los numerosos inmigrantes que llegaron a Nueva York a
principios del siglo 20. Ese Nueva York inmigrante—Babel de Hie-
rro como lo bautizara Bernardo Vega—, racialmente dividido, ciu-
dad de oportunidades y atropellos, forma parte del trasfondo de las
historias que narra Glasser en su libro.

Una de las razones por las que los misicos boricuas pudieron
establecerse en Nueva York fue su versatilidad profesional. Paradé-
jicamente, las escasas oportunidades de trabajo y adiestramiento
musical en la Isla obligaban a los miisicos a ser flexibles, pues al ser
muy dificil ganarse la vida exclusivamente como profesionales, los
misicos tenfan que recurrir a otras estrategias de sobrevivencia.
Glasser explica como muchos miisicos se iniciaron en las bandas
municipales y militares de sus pueblos, adem4s de participar en con-
Jjuntos y orquestas en cines, salones de baile y eventos piblicos. El
cambio en la situacién colonial de la Isla a principios del siglo 20
signific6 que muchos puertorriquefios manejaban repertorios musi-
cales tanto latinoamericanos y caribefios, como norteamericanos. De
ahf que nuestros miisicos fueran altamente cotizados por los recluta-
dores de talento neoyorquinos de principios de siglo.

Segtin Glasser, las experiencias de los boricuas en Nueva York
estuvieron ligadas con las de otros grupos como los africanoameri-
canos, italianos y judios. Con las comunidades africanoamericanas
los boricuas tuvieron una combinacién de proximidad y distancia.
Geogriéfica e histéricamente, los africanoamericanos y los puertorri-
quefios colindaron en Nueva York. Desde el reclutamiento de muisi-
cos boricuas para tocar en la banda militar africanoamericana de
James Reese durante la Primera Guerra Mundial hasta la similitud
de migrar desde dreas rurales hacia centros urbanos en busca de
empleos manufactureros, las didsporas africanoamericana y puerto-
rriquefia estuvieron entretejidas en Nueva York (pp. 66-67). La cla-
ra divisién entre blancos y negros en la sociedad estadounidense
confundié a muchos boricuas, no porque no conocieran el racismo y
la segregacion en la Isla, sino porque sus manifestaciones eran dis-
tintas en Puerto Rico. La divisién racial fue un factor fundamental
en la suerte de los misicos boricuas en Nueva York. Independiente-
mente de sus destrezas musicales, el color de su piel y la ondulacién
de su pelo frecuentemente determinaron en qué clubes podian tocar,
en qué vecindarios podian vivir, en qué establecimientos podian com-
prar y qué acceso tendrian a los servicios del gobierno.

Lareferencia de Glasser a las diversas experiencias y oportunida-
des que impuso el color de la piel para muchos puertorriquefios en
Nueva York apunta a otro de los focos del trabajo: problematizar la
nocién de “comunidad” puertorriquefia. El propio subtitulo del li-
bro (en plural) comunica la visién de 1a autora acerca de la falacia de
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asumir una comunidad monolitica puertorriquefia en Nueva York.
La misma movilidad de los misicos (con sus implicaciones profe-
sionales y musicales), por ejemplo, varié muchisimo. Algunos, como
Rafael Herndndez y Manuel “Canario” Jiménez, viajaban con fre-
cuencia entre Nueva York y Puerto Rico. La gran mayorfa no goz6
de esa flexibilidad, probablemente por razones econémicas. Las
experiencias de los boricuas fluctuaron de acuerdo con su clase so-
cial, género, color de piel, localizaci6n geografica y momento de
inmigrar en su ciclo vital, entre otros factores. Las historias de los
musicos puertorriquefios dependieron mucho de las combinaciones
entre estas y otras variables. Para hacer justicia a la riqueza de la
didspora borinquefia, deben conceptualizarse esas historias como
plurales, convergentes y contradictorias.

Nueva York era la capital de la industria discografica mundial a
principios del siglo. Esa industria necesitaba de la audiencia hispana
y de los miisicos y cantantes hispanos para garantizar no sélo las
ventas de discos, sino de fonégrafos. Una de la aportaciones princi-
pales de Glasser es analizar las estructuras de poder dentro de las
que se crea y consume la muisica popular. Estas estructuras de poder
no son solamente de indole econémica, sino también colonial y mi-
litar. En cuanto a las estructuras econémicas, Glasser compara el
funcionamiento de las casas discogrificas con las compaiifas trans-
nacionales norteamericanas en América Latina. Las casas disqueras
extraen materias primas (en este caso cantantes y mdsicos), produ-
cen los bienes terminados (los discos) y venden esos bienes a pre-
cios muy altos en los paises de origen.

Una de las implicaciones mds fascinantes del trabajo de Glasser es
la de la relacion entre la didspora, la cultura y la nacionalidad. ;Cu4-
les son las consecuencias—pregunta Glasser—de que lo que comtin-
mente se considera musica nacional se haya producido en el extranje-
ro (nada menos que en la metrépoli colonial) (p. 92)? ;Qué modifica-
ciones tedricas y metodoldgicas deben hacerse al estudiar a los grupos
étnicos, cuando uno de los barémetros sagrados de su estudio—la cul-
tura—muestra continua hibridez, “impureza”, improvisacién y amal-
gama? Cuando los mismos profetas de la pureza étnica cultural—en
este caso los misicos—se prestaban para representar miisicos y con-
Jjuntos de otros grupos étnicos, ;cémo redefinian la etnicidad y la cul-
tura? Estas y otras preguntas surgen del trabajo de Glasser y se incor-
poran muy acertadamente a la agenda de discusi6n intelectual de los
estudios puertorriquefios contempordneos.

Glasser ha realizado un estudio histérico de profunda importan-
cia. My Music is My Flag demuestra el complejo continuo de rene-
gociaciones de los significados que los puertorriquefios le daban a
sus simbolos culturales. La produccién cultural boricua en Nueva
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York—en este caso la miisica—no fue uniforme ni monolitica en
sus géneros, ni en su simbologfa, ni en su difusién. Tan compleja
como las vidas de quienes la tocaron y la disfrutaron fue la mdsica
puertorriquefia en Nueva York. A partir del estudio de 1a misica de
la didspora boricua antes de la Segunda Guerra Mundial, Glasser
nos obliga a repensar los conceptos tradicionales de cultura, migra-
cién y nacionalidad.
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Los confinados consideran que los riesgos de ser
encarcelado existen para todos los puertorriquefios por igual, Es ver-
dad que unos tienen abogados mds caros y otros tienen una suerte
increible, pero el dia menos pensado el que nunca se ha buscado un
caso tiene el destino tocdndole a la puerta...

Los muchachos de los barrios crecen con la expectativa de estar al-
gun dia en la cércel (p. 23).

Con estas palabras Fernando Pic6 inicia sus reflexiones en torno
ala pena privativa de libertad en Puerto Rico. Reflexiones derivadas
de una vasta experiencia con la poblacién confinada que correspon-
den “a unas vivencias concretas y a un compromiso personal” (p.
13). Para algunos, la posibilidad de ir a prisién est4 presente en cual-
quier momento de sus vidas. Para otros, tal experiencia se da por
sentado. Vivimos en una sociedad profundamente estratificada que
hace que mientras unos se alejan de las condenas otros se acerquen
mds. Se ha sefialado que la historia de la cdrcel es la historia de las
relaciones entre ricos y pobres. De ahi la necesidad de escribir sobre
lo que Picé denomina la historia de 1a marginacién social.
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